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UN EVENIMENT CULTURAL UNIC IN ROMANIA

Muzeul Municipiului Bucuresti-Pinacoteca Municipiului Bucurest,
in parteneriat cu Asociatia pentru cultura si arte Arbor, Fundatia
SANTAVINERE din Chisindu si Administratia Fondului Cultural National,
Primaria Municipiului Bucuresti, prin Centrul Cultural Expo Arte, in
colaborare cu Arhivele Nationale ale Romaniei-lasi au pregatit prima
expozitie personald, organizata in Romania, a celei mai importante pictorite
contemporane din Republica Moldova: Valentina Rusu Ciobanu.

Anul acesta, pe data de 30 iunie, a fost semnat decretul pentru
decorarea Valentinei Rusu Ciobanu cu Ordinul ,Meritul Cultural’, in grad de
Mare Ofiter - Artele Plastice, de catre Presedintele Romaniei, domnul
Klaus Werner lohannis. Aceasta zi a marcat un moment istoric fiind o forma
de recunoastere oficiald a meritelor artistei dar si recunoasterea valorii
exceptionale a scolii de picturd de la Chisindu. Propunerea pentru acordarea
inaltei distinctii a fost facutd de doamna Maia Sandu, sustinutd de
Asociatia de cultura si artd Arbor si de Muzeul Municipiului Bucurest,
doamna Maia Sandu patronand evenimentele dedicate acestui eveniment.

Expozitia principald, dedicata aniversarii artistei, se va inaugura in
luna noiembrie la Palatul Sutu, sediul principal al Muzeului Municipiului
Bucuresti, una dintre cele mai vechi si frumoase resedinte aristocratice din
capitala Romaniei, un edificiu care a ramas nemodificat de mai bine de 150
de ani. Aici, in doua sali foarte spectaculoase, se organizeaza anual expozitii
tematice cu lucrdri din colectia Pinacotecii Municipiului Bucuresti.

In acelasi spatiu va fi gazduita si expozitia principald dedicata pictoritei
Valentina Rusu Ciobanu.

Simultan cu expozitia principala ,Valentina Rusu Ciobanu - o sutd
de ani de la nastere”, organizata la Palatul Sutu, se va vernisa o a doua
expozitie la sediul Arbor.art.room - spatiu dedicat artei contemporane,
apartinand Asociatiei pentru culturad si arte Arbor. Asociatia a fost infiintata
in decembrie 2017, cu scopul principal de a organiza si sprijini proiecte
culturale comune, care sa contribuie la stimularea dezvoltarii mobilitatii
culturale intre cele doua maluri ale Prutului.

Cele doua expozitii, cuprinse intr-un concept inedit de prezentare,
vor prezenta publicului larg romanesc: pictura, artd grafica, fotografie,
interviuri si filme-document despre viata si activitatea pictoritei, multe
dintre aceste materiale putand fi vizionate, cu aceasta ocazie, in premiera
absoluta.

Cercetarea, care a inceput in acest an, se va finaliza cu inventarierea
colectiei de lucrari din atelierul pictoritei, un proiect foarte ambitios, de care
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se ocupd Anastasia Gurschi, curator, in colaborare cu artista si cu aportul
foarte valoros al fiului Valentinei Rusu Ciobanu, domnul Licd Sainciuc.

Cercetarea realizatd anterior organizarii expozitiei a presupus
studierea arhivei de documente, fotografii si materiale video detinute de
familia artistei, dar si a materialelor si documentelor aflate la Biblioteca
Nationald a Republicii Moldova, precum si studierea lucrarilor care se afld in
diverse muzee.

Aceastd cercetare, absolut necesara, este un important punct de
plecare pentru viitoare studii de specialitate, care se vor referi la opera
artistei, dar si la fenomenul mai general al artei postbelice de la Chisindu.

Pe parcursul intregii sale cariere, lucrarile Valentinei Rusu Ciobanu au
fost expuse in Romania doar in capitald si doar in doua expozitii de grup, in
anul 1975 siin anul 2009. In acest context, principalul scop al proiectului
cultural Valentina Rusu Ciobanu - o sutd de ani de la nastere” este acela de a
organiza prima expozitie personald a pictoritei la Bucuresti si de a readuce
arta basarabeana in atentia publicului din intreaga noastra tara.

Dr. Elena Olariu, director adjunct Arta
Muzeul Municipiului Bucuresti

Victoria Nagy Vajda, presedinte
Asociatia pentru culturd si arte Arbor

6 Valentina Rusu Ciobanu

Valentina Rusu Ciobanu
in anii studentiei

Valentina Rusu Ciobanu, studentd la Iasi

VALENTINA RUSU CIOBANU, 100 DE ANI DE LA NASTERE
Constantin |. Ciobanu

Nascutd pe data de 28 octombrie 1920, Valentina Rusu Ciobanu
apartine acelei generatii de artisti plastici basarabeni care s-a format in
ambianta culturald a Romaniei interbelice. In anul 1940 ea a fost eleva
lui Auguste Baillayre la Scoala de Arte din Chisindu, iar in anii de razboi
a studiat la Academia de Arte Frumoase din lasi, in atelierul profesorului
Jean L. Cosmovici si a asistentului sau, viitorului celebru pictor roman,
Corneliu Baba. ,Sculptura si modelajul artistic” i-au fost predate de catre lon
Irimescu, artist - la acea vreme - in plind ascensiune, devenit concomitent
si profesor universitar in vechea capitald a Moldovei. Dupa doi ani de studii
la lasi, in anul al treilea, cand trebuia sa faca specializarea, situatia de pe
front s-a schimbat radical: trupele sovietice au intrat pe teritoriul Romaniei.
Viitoarea pictoritd s-a vazut nevoita sd abandoneze studiile de la lasi pentru
a se intoarce in orasul natal Chisindu, unde locuia familia ei si unde spera
sd se reinscrie la Scoala de Arte (actualul colegiu ,Alexandru Pldmadeald”).
Insa situatia de la aceasta scoald era acum cu totul diferitd fata de cea din
antebelicul an 1940. Vechile sedii ale institutiei (de pe actualele adrese
Kogélniceanu nr. 39 si Alexandru cel Bun nr. 123) erau distruse. In incendiul
din 1941 au ars arhiva, biblioteca, cabinetul de anatomie si fondul de lucrari
ale studentilor. Au fost sparte ghipsurile si mulajele, iar inventarul scolii
a fost furat. Profesorul Baillayre, care in 1940 ramasese in Basarabia, in
1944, dupa ce a vazut deportdrile staliniste din vara lui 1941, a preferat
sa plece cu fiicele in Romania. Intrucat Valentina Rusu Ciobanu invatase
deja la Scoala de Arte in anul 1940, mai avand si doi ani de studii la lasi, ea
a fost transferata direct in anul trei. Din noul corp didactic al scolii faceau
parte basarabenii Rostislav Ocusco, Claudia Cobizev, Moisei Gamburd si
Alexandru Climasevschi. Erau insa si persoane venite din intinsurile spatiului
sovietic: istoricul de artd Kir Rodnin, venit din Leningrad (actualmente
Sankt-Petersburg), armeanul refugiat Sabo Sakarian, profesorul de pictur
Rodion Gabrikov, originar din Odesa (care in 1944 s-a ascuns in Romania,
dar a fost descoperit si repatriat cu forta de autoritatile sovietice).

Dupa plecarea lui Baillayre, cea mai importanta figura din tot corpul
didactic era Ivan lakovlevici Hazov (1885-1957), stabilit la Chisindu, dupa
ce si-a pierdut in anii razboiului locuinta din Moscova. Fost elev al lui
Konstantin Korovin la Scoala Superioara de Arte Industriale din Moscova
(actuala Scoald ,Stroganov”) pe care o absolvise in 1908, fost membru
al Asociatiei pictorilor din Rusia revolutionara (AHRR) si al Societatii
moscovite a pictorilor de sevalet (asa-numitul MOSH), Hazov s-a impus
prin sistemul sdu de predare a picturii si desenului dupa natura. Sistemul
promova o pictura realista, dar era in opozitie cu stilul pseudorealist al
academismului socialist sustinut de Academia de Arte a URSS in primii ani
de dupa razboi. Or, academismul socialist se baza pe exagerarea pana la
absurd a rolului ,fabulei”, ,continutului” si ,naratiunii” in pictura. Inspirat nu
numai de realisti, dar si de Scoala de la Barbizon, de pictura lui Zorn, de
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Valentina Rusu Ciobanu studentd la Iagi
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impresionismul intarziat al lui Korovin, la temelia sistemului lui Hazov statea
selectia riguroasa si sinteza maselor de lumind si de umbra, tratate extrem
de generalizat. Accentul nu se punea pe analiza, ci pe sinteza, pe unitatea
si organicitatea motivului prezentat. Datorita acestei sinteze, lucrarile si,

in mod special, studiile pareau proaspete si dezinvolte. Fragmentarismul

si prelucrarea amanuntitd a detaliilor inutile erau astfel evitate. Evident, in
conditiile celei de a doua jumatati a anilor “40, cand avea prioritate pictura
asa-zis ,tematicad”, ,narativd” si ,encomiasticd”, - picturd - in care detaliile
nesemnificative erau tratate cu lux de amanunte, acestea fiind privite ca o
chezasie a veridicitatii celor reprezentate, sistemul lui Hazov nu avea sanse
sa reziste mult timp. Insusi Hazov era urmarit, marginalizat, etichetat drept
Jformalist”.

Lucrarea de diploma (azi i-am spune teza de licentd) a Valentinei
Rusu Ciobanu, executata in anul 1946, corespundea din punct de vedere
al continutului cerintelor realismului socialist. Panza se numea Ostateca
si reprezenta o fata tinuta in inchisoare in anii razboiului. Maniera in care
a fost pictatd aceastd panza proba o buna cunoastere a particularitatilor
anatomice ale figurii umane si 0 anume lejeritate si dezinvoltura in aplicarea
tuselor de culoare. In aceeasi cheie era conceput si tabloul Intoarcerea
ostasului, terminat de Valentina Rusu Ciobanu in 1947, deja dupa absolvirea
Scolii de Arta. Nefiind totalmente lipsite de ,stangacii”, aceste lucrari
probeaza caracterul alert al penelului, o libertate in tratarea detaliilor si un
aspect de non-finito deliberat, profesate initial, de Corneliu Baba la lasi, si,
ulterior, de lvan Hazov la Chisinau.

De o prima apreciere intr-o publicatie unionald Valentina Rusu
Ciobanu s-a invrednicit abia dupa expunerea tabloului Fatd la fereastrd
(1954). Colega de studii a pictoritei, Ada Zevin, care semna articolele de
criticd cu numele A. Mansurova, in introducerea la albumul Izobrazitel'noe
iskusstvo Moldavskoi SSR (Arta plasticd a RSS Moldovenesti) publicat
la Moscova in 1957, scria urmatoarele: ,,...0 maiestrie deja constituita
demonstreaza pictorita Valentina Rusu Ciobanu. Profilul ingdndurat al Fetei
la fereastra, umerii ei firavi, acoperiti de dantela maramei, sporesc atmosfera
liricd a portretului. Este pictat foarte bine valul, care sclipeste cu paietele lui
in semiintunericul incdperii... A. Zevin a scris in termeni elogiosi si despre
0 alta lucrare a pictoritei - portretul Fata cu mdrgele: ,,...un fermecator chip
sudic, In care ochii negri si conturul sigur al obrajilor rad in modul cel mai
sincer, iar broboada de deasupra fetei smeade pare orbitor de alba...”.

O operd definitorie pentru creatia plasticienei din anii cincizeci
este tabloul La joc. In pofida faptului ca acest tablou a fost realizat in
conformitate cu principiile picturii realiste, el a fost totusi vehement criticat
de ideologii oficiali de la Chisindu pentru acceptarea ,superficialitatii
impresioniste”. De fapt, adevaratul impresionism francez (gen Monet
sau Renoir) este foarte departe de maniera stilisticd in care a fost pictat
tabloul La joc. Aici mai degraba pot fi descoperite unele afinitati cu pictura
lui Nicolae Grigorescu din perioada ce a urmat sederii sale la Barbizon.
Pot fi descoperite si unele afinitati (in maniera de a pune tusele pe panza)
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La joc (1956-1957)
Muzeul National de Artd al Moldovei

Stefan cel Mare dupd lupta de la Razboieni

(1959-1960)
Muzeul National de Artd al Moldovei

cu pictura unui Zorn sau a unui Arhipov. Pictat in 1957, tabloul La joc
exemplifica cat se poate de reusit principiile de constituire a compozitiilor
dinamice, cu mari suprafete de lumina si umbra, cu o distinctie clara a
planurilor spatiale, cu un joc cromatic rafinat al picturii asa-zis ,valorice”,
principii ce au fost insusite de pictorita inca in anii studentiei. Critica
,angajatd” de atunci a vazut in acest tablou doar o ,deviere de la normele
clasice’, din motivul ca ,figurile au contururi estompate, formele sunt pe
alocuri amorfe, iar petelor de culoare li s-a dat frau liber..” (Vezi citatul
integral in cartea Sofiei Bobernaga Valentina Rusu Ciobanu, Chisinau,
,Literatura Artistica”, 1979, p. 6). Complexitatea caracterelor umane,
prezentate foarte bine in acest tablou ,,nu a fost nici observata, nici
apreciata de criticii anilor "50”. Reusit este si studiul pregatitor pentru
tabloul La joc, aflat in colectia Gretei Popescu, la Chisindu. Studiul
anticipeaza deja compozitia lucrarii, dar inca nu rezolva satisfacator
unele probleme ce tin de clarobscur. Astfel, imaginea figurii feminine din
dreapta tabloului este excesiv de iluminatd, ceea ce o face sd concureze
cu protagonista subiectului - tandra fata in rochie deschisa, cu o floare in
mana stangd, ce se avanta in iuresul dansului. Ulterior, in varianta finala

a lucrarii, Valentina Rusu Ciobanu o va ,ldsa in umbrd” pe femeia din
dreapta compozitiei, pentru a focaliza si mai mult atentia privitorului asupra
nucleului compozitiei: gestul fetei cu floare.

In anii 1959-1960, artista a realizat cel mai important tablou al ei cu
tematica istorica: panza Stefan cel Mare dupd lupta de la Rdzboieni. Recursul
la genul istoric nu a fost in cazul de fata un obol platit esteticii oficiale
care ierarhizase genurile picturii dupa criteriul artificial al continutului lor,
acordand prioritate tabloului istoric si celui tematic. Cu atat mai mult cu
cat in conditiile Chisinaului anilor “50, atat figura lui Stefan cel Mare, cat
si tema respectiva, nu puteau fi pe placul functionarilor rusofoni de la
Ministerul culturii sau de la Uniunea artistilor plastici. Artista a fost intr-
adevar pasionatd de posibilitatea de a reda caracterul darz al domnitorului,
manifestat pregnant anume in episodul luptei de la Razboieni. Aceasta
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luptd, care a avut loc pe data de 26 iulie 1476 si care mai este numita
,Lupta de la Valea Alba”, a fost, probabil, momentul cel mai dramatic din
viata curajosului domnitor. Anume in lupta de la Razboieni s-au manifestat
in toatd amploarea spiritul de rezistentd, clarviziunea, stoicismul, talentul
organizatoric si vointa lui Stefan cel Mare. Tocmai aceste calitati a si incercat
Valentina Rusu Ciobanu sa le prezinte - initial, in studiile pictate, si, ulterior,
in varianta finald a tabloului, - evitand, pe cat a fost posibil, gesturile
spectaculoase atat de des intalnite in pictura bataille-ista. In tablou Stefan
cel Mare pare calm. El nu-si pierde cumpatul, desi are toate motivele: in
dreapta lui zac ostasii raniti si insangerati. Fata ingdndurata a domnitorului
este prezentata frontal, iar privirea ii este atintita spre spectator. Maniera
tehnica in care a fost pictat tabloul aminteste de pictura a la prima, vadind
siguranta si precizia penelului. Tusele sunt largi, pdstoase in zonele luminate
si transparente in umbra. Pe alocuri, este utilizatd cu multd finete tehnica
laviului, aplicata, ce-i drept, unei picturi in ulei. Calitati indiscutabile ale
tabloului sunt limpezimea si prospetimea lui, datorate sonoritatii culorilor

si finetei tratarii valorice a suprafetelor pictate. Structura compozitionald a
tabloului este, de asemenea, impecabila.

Intr-o cheie picturald similara tabloului istoric descris mai sus sunt
tratate si cele cateva portrete realizate de Valentina Rusu Ciobanu la
sfarsitul anilor "50. Atat portretul lui Aureliu Busuioc din 1958, céat si portretul
Mariei Brovin din 1959, prin maniera in care au fost realizate creeaza
impresia picturii a 1a prima - picturd ,dintr-o singura respiratie”. Tusele sunt
impulsiv aplicate pe suprafata panzei. Culoarea este tratatd generalizat,
acoperind mari suprafete. Detaliile inutile sunt eludate. In Portretul lui Aureliu
Busuioc este foarte reusit redata privirea poetului si mainile cu degete fine,
schitate doar prin cateva atingeri sugestive ale penelului. Firea omului
de artd este sugeratd in acest portret nu prin atribute exterioare, ci prin
particularitatile formal-stilistice ale tabloului, prin economia mijloacelor
utilizate, prin lapidaritatea ,scriiturii”, bogatia texturii, gratia si usurinta
aplicarii tuselor.

Frontiera intre anii "50 si "60 ai secolului al XX-lea s-a remarcat
printr-o innoire substantiala a posibilitatilor de expresie in arta numita
pe atunci ,sovieticd”. Stilul narativ, retoric, pompos, cu fabuld literard
desfasurata, promovat de Academia de Arte a URSS, este puternic
zdruncinat de aparitia asa-numitului stil auster (rus.: surovii stil’). Rusii P.
Nikonov, N. Andronov, A. si P. Smolin, azerul T. Salahov, letonul E. litner s. a.
renuntd la ,fabula” si la ,naratiunea” picturilor tematice ale anilor “50 si incep
sa promoveze o picturd de sevalet preponderent monumentald, cu un grad
de generalizare mai elevat.

In Republica Sovietica Socialistd Moldoveneasc3 stilul auster nu a
prins radacini adanci. Aceasta se explica prin faptul ca respectivul stil era
prin excelentd ,urban” si orientat spre ,mediul proletar”, ceea ce in conditiile
unei republici agrare ingreuna simtitor receptionarea Iui. Dar noile tendinte
spre monumentalism si spre decorativism, specifice intr-o anumita masura
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Plantarea pomilor (1960-1961)
Muzeul National de Artd al Moldovei

stilului auster, au fost intampinate cu bucurie si de catre artistii plastici
chisinauieni.

O lucrare de tranzitie de la pictura tematico-narativa (pictatd, ce-i
drept, in maniera a la prima) din anii “50 spre pictura monumentald si de
factura naiva a anilor “60, o prezintd in creatia Valentinei Rusu Ciobanu
tabloul Plantarea pomilor, finalizat in anii 1960-1961. Aici subiectul este
cat se poate de simplu si de banal: doi pionieri-adolescenti, un baiat si o
fetitd, sddesc un puiet. Adevaratul mesaj al tabloului trebuie cdutat in forma
lui plasticd. Asemeni vechilor fresce egiptene, Valentina Rusu Ciobanu Tsi
reprezintd figurile strict in profil (doar umerii baiatului, pictati in maniera
artei egiptene, sunt intorsi en-face). Monumentalitatea acestui tablou se
datoreaza gradului inalt de generalizare si de omogenizare a suprafetelor
acoperite cu culoare, rolului covarsitor jucat de siluetele figurilor, amplificarii
sonoritatii cromatice prin saturatia culorilor. Aceste noi tendinte din creatia
plasticienei au fost aspru criticate in anii 1961-1962 la Chisindu. Impreun3
cu Mihai Grecu, care pictase in 1959-1960 celebrul tablou Fetele din
Ceaddr-Lunga, Valentina Rusu Ciobanu era invinuita ,de mazgdlituri, locul
carora nu este in cadrul expozitiilor si muzeelor”. Chiar si unii critici de art3
si unii scriitori au fost invinuiti de faptul ca ,nu iau atitudine” si ca incearca
,Sa treacd sub tacere tendintele formaliste” din arta lui Mihail Grecu si a
Valentinei Rusu Ciobanu”. De acest ,pacat” au fost invinuiti in primul rand
criticul Matus Livsit si scriitorul Alexandru Cosmescu.

In atare conditii atat criticii de artd mai independenti (in ce masur
se putea sa fii independent in acele zile, azi este greu de judecat), cat si
unii pictori erau nevoiti sa caute diverse subterfugii pentru a-si promova
optiunile estetice. Un astfel de subterfugiu il oferea sloganul esteticii
marxist-leniniste, in conformitate cu care arta trebuie sa fie ,socialistd dupa
continut si nationald dupa forma”. Partea a doua a acestui slogan - in care
se vorbea despre forma, iar forma nationalad pe atunci era identificatad cu
posibilitatile de manifestare a spiritului autohton - oferea artistilor plastici
din anii destinderii hruscioviste posibilitatea de a introduce in operele lor
motive decorative sau abstracte imprumutate din folclorul plastic national,
motivand acest fapt prin existenta unor astfel de motive in arta populara.
Argumente similare erau invocate si in legdturd cu ,imbogatirea” paletei
cromatice. Aceastd ,imbogatire”, care nu era nimic altceva decéat inlocuirea
accentului de pe valoarea culorii pe saturatia ei cromatica si pe procedeul
de tratare a suprafetelor pictate in mod local, omogen, fara clarobscur, era
o reactie la monocromatismul tenebros al picturii sovietice din anii “50.

In discutiile cu autoritatile pe care le aveau artistii si criticii ce sustineau
aceste innoiri ale picturii erau invocate nsa cu totul alte argumente. Totul
era prezentat ca o consecinta logica a formei nationale in arta plastica,
forma in care decorativismul si culoarea purd descind direct din folclorul
plastic existent, prezentat atat de bine in covoare, in portul popular si in alte
obiecte de artizanat rural.

Portretul Eugeniei Surugiu (1960), pictat in ajunul Decadei Literaturii si
Artei RSS Moldovenesti la Moscova, mai sufera inca de contradictia dintre
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amplificarea saturatiei cromatice si modelarea formei prin clarobscur. In
portretele urmatoare pictorita generalizeaza desenul, fortificad elementele
constructive ale compozitiei, accentueaza silueta si renuntd la incercarile de
a reda spatiul aerian.

Portretul lui Dumitru Fusu ramane una dintre cele mai reusite
lucrari ale pictoritei. Calitatile deosebite ale acestui portret rezida partial
si in selectarea judicioasd a modelului. Or, actorul Dumitru Fusu - cu
emotivitatea-i inndscutd, chipul inconfundabil, spiritul romantic si temerar -
era un model ideal. Un rol foarte important il joaca si mijloacele de expresie
utilizate: amplificarea aproape pana la grotesc a trasaturilor individuale ale
fetei, aprofundarea contrastului intre chipul meditativ, linistit al actorului si
corpul lui mobil, dinamic, rasucit nefiresc pe scaun, exagerarea unghiurilor
formate de conturul siluetei modelului pe fundalul ferestrei.

Natura moarta Cand pe pervaz (1965) se remarca prin farmecul
viziunii naive si prin laconismul mijloacelor de expresie. Obiectul utilitar
Cana pe pervaz (1965-1966)  capatd aici conotatiile enigmatice ale unui semn ideografic, al unei
pictograme sau al unui desen infantil. Suprafetele lucitoare ale canii
glazurate, desenate cu o naivitate cautatd, cerul albastru pe care pluteste
doar un nor singuratic, fac din vasul lasat pe pervazul geamului o profunda
metaford a copilariei, pe care privitorul o poate doar intui.

Tabloul Setea a fost conceput in mai multe variante. Varianta
din 1965-1966 stabileste structura compozitionald de factura simbolic-
asociativa a seriei. Demn de remarcat este faptul cd in ambele variante
ale tabloului cadrul nu este dreptunghiular, ci trapezoidal (), caz foarte rar
intalnit in pictura de sevalet. Motivul prezentat este simplu: un tanar (in
profil) bea cu nesat apa din ciutura oferita de o taranca, prezentata en-
face. Pictorita caut3, prin intermediul procedeelor monumentale, specifice
panourilor decorative, sa materializeze metafora setei. Un rol foarte
important 1l joacd aici limbajul artei naivilor, prezent in siluetele figurilor,
in profilul personajului principal, in ritmica ramurilor arborelui. In prima
variantad a Setei din 1965-1966 stihia decorativa este si mai evidentd.
Artista accentueaza in mod deliberat simetria tabloului, ,plantand” inca
un arbore identic in dreapta compozitiei. Ciutura din varianta a doua este
inlocuitd in acest caz cu o cdldare. Fundalul este neomogen, asemeni unui
covor ornamentat cu spirale si volute, ce amintesc intrucatva de celebrele
fundaluri decorative ale lui Gustav Klimt. Libertatea in aplicarea tuselor de
culoare si in utilizarea laviului, conjugate cu amplificarea procedeelor grafice
de expresie, sunt mai evidente in aceasta prima varianta a Setei.

Stilul copildresc sau naiv, cum 1i spune pictorita, este prezent
siin lucrarile realizate in anii 1966-1968. Compozitia In parc (1966)

se remarca prin lebedele caraghioase din planul doi, tratate in limbajul
kitsch-ului. Particularitatile stilului zis naiv constau in schematizarea
miscdrilor, Tn excluderea detaliillor nesemnificative, in limitarea la cateva
clisee-tip de gesticulatie si in amplificarea importantei conturului;
totodata, se modifica si proportiile reale ale corpului, evidentiindu-se
exagerat capul, palmele, mainile. Din compozitiile pictate in acest stil mai

Setea (1965-1966)

12 Valentina Rusu Ciobanu

V.I. Lenin si N. K. Krupskaia (1969-1970)
Muzeul National de Artd al Moldovei
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merita sa fie citate Foc de artificii (a doua variantd (1966), Tinerete (1967),
Adam si Eva (1967-1968). Scopul primelor doud lucrari era sa depdseasca,
prin viziunea accentuat infantild, banalitatea obisnuitelor teme festive.

Unele portrete din anii 60 se remarca prin umorul lor binevoitor.
Astfel, in Bdrbatul cu pocal si tigard (1966), un zambet trezeste imaginea
racului, care se plimbd, in voia lui, pe suprafata tabloului, indreptandu-
se spre capul celui portretizat. Pare sa fie un portret-sarja al lui Aureliu
Busuioc, fapt autentificat si de initialele poetului (,A”" si ,B”") ortografiate
in partea de sus a tabloului. In aceeasi cheie umoristic-fantezistd mai
este realizat ciclul de picturi cu genericul ,Robotii” (1968-1969) precum
si portretul Jenea, cu insolita literd chirilicd XX (= J), amintind ca forma un
coleopter (1967).

Portreul lui Emil Loteanu, terminat in 1967, porneste de la un concept
fauvist. Aici limbajul artei naive, inca viu, cedeaza prioritatea grotescului:
fata regizorului Loteanu amintind de masca anticd a comediei, cu
interminabilul zambet ,pana la urechi”. Esichierul alb-albastru al fundalului
face aluzie directa la stihia ludicului cu care s-a contopit cu totul cineastul.
Totul este joc, sah, pantomima, bufonada. Dar in spatele acestei bufonade
mai existd si conceptia populard, mostenita inca din Evul Mediu, conform
careia doar bufonilor, mascaricilor si nebunilor le este dat de la Dumnezeu si
de la imparat posibilitatea de a spune Adevarul.

Spre sfarsitul anilor “60 maniera picturald a Valentinei Rusu Ciobanu
se schimbd. Artista utilizeaza mai putin tusele energice, pastoase, ea renunta
la unele ,rezolvari coloristice” de tip fauvist sau expresionist. Maniera ei
picturald devine mai meticuloasa, desenul mai riguros, tusele aplicate cu
pensule mici devin mai dese si mai dense, textura tablourilor — mai fina. Pe
SIIIIIIEIl alocuri reapare mpdelarea volumejor prin chlarobscur.
fi 11 Coloritul insa ramane prin excelentd saturat si omogen.

[\ Apar calitati absolut noi in panzele realizate: ambianta
sterild, de vid, in care are loc actiunea in picturile de
gen, sau in care plonjeaza cei portretizati. Transpare si
impresia de mulaj, de manechin pe care o degaja figurile
pictate. Portretul dublu Lenin si Krupskaia este cea mai
importantd demonstrare a acestei noi maniere.

Dupa ce pe parcursul anilor “60 ai secolului XX'in
pictura zisa ,sovieticd” au dominat stilul retoric, mostenit
inca din perioada stalinista, stilul auster de o romantica
dura si stilul lirico-poetic sau metaforic, cum i se mai
spunea la inceputul deceniului urmator, se afirma o
generatie intreagd de artisti plastici in obiectivul carora
intra viata particulara a individului, mediul ambiental si
anturajul nemijlocit al omului contemporan, importanta
unui trai mai decent, rolul familiei sau al caminului,
innoirile din sfera confortului casnic etc.

In pofida interdictiilor epocii lui Brejnev,
albumele de arta occidentald patrundeau tot mai
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intens in orasele mari ale URSS. Reproducerile din aceste albume erau
tot mai bune, astfel incat arta occidentald, fie si indirect, prin intermediul
cartilor, influenta intr-o anumitad masura tineretul de creatie. In Statele
Unite ale Americii, in prima jumdtate a anilor "70 era la moda o varianta a
neo-obiectivismului european, numita fotorealism. In ceea ce o priveste pe
Valentina Rusu Ciobanu, ea nu a acceptat niciodatd integral acest curent.
Dar unele motive plastice, unele procedee tehnice, in special in ceea ce
priveste tratarea unor detalii, modelajul, clarobscurul, stabilirea cadrului
aproape cinematografic al compozitiilor pot fi gasite si in creatia ei din
acei ani. Astfel, cea mai fotorealista lucrare a pictoritei este propriul ei
Autoportret in ochelari din 1974, pictat in culori acrilice pe hartie.

Spre deosebire de Autoportretul in ochelari, tabloul Imponderabilitate
din 1974 nu este intru totul ,fotorealist”. Dincolo de cadrul spontan,
aproape cinematografic al compozitiei si de tratarea fotografica a imaginii
fetitei si a obiectelor plutitoare (in lipsa gravitatiei) mai apare un motiv
absolut ,anti-fotorealist”: absurdul spatio-perspectival. El este materializat
in tablou printr-o tabla de sah cu figuri orientate atat in sus, cat siin jos - o
exemplificare cat se poate de reusitd a notiunii fizice de izotropie in conditiile
imponderabilitatii. Desi acest paradox spatio-perspectival are paralele in
grafica absurda a lui Mauritz Cornelis Escher, totusi, datorita includerii in
structura compozitionald distorsionata a tabloului a obiectelor plutitoare,
tratate aproape fotografic, se creeaza o atmosferd de originalitate stranie,
anterior specifica poate doar picturii metafizice italiene.

Imensa compozitie Prietenie, tratatd figurativ,
fiind absolut impecabild din punct de vedere ideologic
(,canta” pacea, fratia, prietenia intre popoare), tine de
acel simbolism deghizat, prezent si in Portretul lui Emil
Loteanu. Dupa cum a remarcat just acum vreo zece ani
criticul de artd Eleonora Brigalda-Barbas ,, ... pictorita
creeaza prin acest tablou iluzia unei realitati fictive”.
Figurile pictate ale tinerilor studenti nu par sa fie din
carne si oase. Ele amintesc mai mult un ansamblu
de manechine bine facute si imbracate la moda.
Artificialitatea voitd a acestei picturi este o ilustratie
cat se poate de obiectivd a ,prieteniei abstracte”
intre oameni si intre popoare - ,prietenie”, care a fost
tragic dezmintitd peste vreo zece ani de conflictele
interne care au zguduit si au dus la destramarea
Uniunii Sovietice ca entitate statald multinationala.
Tabloul Prietenie este o gigantica incercare de
Prietenie (1974) demitizare a ,mitologiei sovietice” din anii razboiului rece, numiti pe
Muzeul Nafional de Artd al Moldovei atunci ,ani ai luptei pentru pace”. Panza prezinta si o prima tentativa de a

introduce in arta din Republica Moldoveneasca unele elemente din estetica
Pop-Art-ului, exaltdnd un anume cult pentru copertele celofanate ale
magazinelor ilustrate si intuind - n viitorul apropiat - vitrinele pestrite ale
supermarketurilor.

14 Valentina Rusu Ciobanu

Glie si oameni (1975)
Muzeul National de Artd al Moldovei

Ton Constantin Ciobanu (1973)
Muzeul National de Literaturd
»Mihail Kogalniceanu”

Pictura Glie si oameni a fost prezentata de
Valentina Rusu Ciobanu la expozitia ,Slava muncii”
din 1975. De factura epica, aceasta panza a fost
interpretata de critica oficiala de la Chisindu drept o
panorama vasta a primenirilor care s-au produs in satul
moldovenesc dupa ,biruinta socialismului”. Pe fundalul
unui pitoresc peisaj deluros, pictat in imprejurimile
satului Dolna, este prezentatd munca ,fericitd” a
colhoznicilor sovietici din Moldova, dotati cu cele mai
,moderne” realizari ale progresului tehnologic din sfera
agroindustriala. Cele ,trei gratii” ale satului basarabean
contemporan, pictate in prim-plan, sunt trei operatoare
ale mulsului mecanizat. Imbracate in halate imaculat de
albe, ele seamana mai mult a surori de caritate decat
a mulgatoare. ,Fabula” exterioara tinde sa sugereze
totala mecanizare si industrializare a satului moldav. Din
punctul de vedere al continutului s-ar parea ca totul
corespundea criteriilor propagandei ideologice din acei ani. Si totusi exista
ceva ce-l obliga pe privitorul atent sa se indoiasca de cele reprezentate in
tablou, sa se intrebe dacd nu cumva tabloul prezintd un sat fictiv. Maniera
in care sunt pictate personajele si casele, hiaturile bruste in structura
perspectivald a tabloului, toate impreuna creeaza impresia unei machete,
a unui proiect de arhitectura rurald, populat de manechine. Veridica este
numai natura: pomii, dealurile, aratura. Tot ceea ce tine de sfera culturald
este opus sferei naturii ca artificial si strain. Nu trebuie sd vedem in acest
clivaj intre natura si culturd o lacuna sau o lipsa de maiestrie a artistei. Aici,
de asemenea, este vorba de o atitudine deliberata, de un mesaj criptat sau
de un simbolism deghizat.

Cu mult Tnainte de discutiile postmoderne privitoare la
intertextualitate, la legitimitatea aproprierii citatelor, la reevaluarea notiunii
de originalitate, la disocierea netd a mesajului artistic in text si metatext,
Valentina Rusu Ciobanu utiliza extragerea unor citate din arta plastica
universald pentru a le retopi in noul context al propriilor opere originale. Cel
mai pregnant si la nivel constient apar citatele din arta Renasterii in tabloul
intitulat sugestiv: Citate din istoria artei (1978). Tabloul prezinta un metatext
artistic, care trebuie citit la nivelul conexiunilor semantice dintre citate.

Caracterizarea operei Valentinei Rusu Ciobanu din prima jumatate
a anilor "70 ar fi incompleta dacd nu am aminti de portretele oamenilor
de culturd. In mare parte datoritd comenzilor oferite de Muzeul de
Literaturd de pe langd Uniunea Scriitorilor din Moldova, pictorita a reusit
sa-i portretizeze pe lon Drutd, Vera Malev, Grigore Vieru, Igor Cretu, lon
Constantin Ciobanu, Nicolae Savostin, Vlad lovita si pe alti reprezentanti
ai ,breslei oamenilor de litere”. Interesant este faptul cd o buna parte din
aceste portrete nu sunt pictate in tehnica uleiului pe panza, ciin tehnica
tempera. Deosebit de inspirat este portretul autorului Pdsdrilor tineretii
noastre (1972), executat in doud variante. In acest tablou-portret imaginea
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Ton Druté (1969)
Muzeul National de Artd al Moldovei

prozatorului lon Druta este un pic sarjatd, fiind pictata intr-un stil naiv, "'_I;‘._h' (hic et hoc) alaturi de noi, in atmosfera noastra si nu undeva sub sticla. De
pe fundalul unei ferestre cu multiple deschideri de forma patrulatera. ”'J.,, { aceea el ,respird” din aerul nostru si nu mai are nevoie de aerul din tablou.
Conotatiile cu arta icoanelor de stil naiv este amplificata si de imaginile . if / Formulele matematice si textele caligrafiate cu rosu pe fundalul negru
pitoresti si absolut independente din dreptunghiurile gemuletelor incadrate kd {1 al portretului lui Scurea au o importanta covarsitoare, similard importantei
de cerceveaua ferestreiin fata cdreia este plasat Druta, dreptunghiuri <\l textelor scrise pe icoanele ortodoxe. Aceste texte, atat in cazul icoanelor,
care creaza impresia unui adevadrat ,poliptic”. De limbajul artei naive tine si £l cat si in cazul portretului lui Scurea, ,sanctificd” imaginea, 1i dezvaluie sensul
S|metr|Aa aparentd a compozitiei portretului. o | adevarat sau il completeaza. Formula matematica gasita de Valentina Rusu
In acelasi an 1972 Valentina Rusu Ciobanu finiseaza si portretul = | Ciobanu pentru Scurea este ,suma infinitd”, prezentata printr-o sigma
poetului Grigore Vieru. Prin gama de culori, prin desenul naiv (in special ] majuscula cu simbolul infinitului deasupra. Ea reprezintd totalitatea infinita
al porumbelului), prin utilizarea ,deschiderilor” neasteptate spre fundalul = | si absolutd a Universului. Este de fapt o ,modernizare” in stil scientist a
albastru al cerului, prin tratarea similard a norilor care intra pe fereastra, = | | vechii idei medievale de a-L reprezenta pe Hristos-Pantocratorul cu cartea
prin insusi faptul includerii in structura tabloului a textelor scrise, acest ;'! | deschisa, pe filele careia se zugraveau literele alfa si omega - Inceputul si
portret al lui Grigore Vieru are multe in comun cu portretul lui lon Drutd. Exista kg [ Sfarsitul, adica Totalitatea. Citatul in engleza din Hamletul shakespearian To
insa si deosebiri substantiale. Astfel, perspectiva liniard in cazul imaginii AN be or not to be, that is the question (,A fi sau a nu fi, iatd intrebarea”) confera
lui Druta este inlocuitad de ,absurduri” spatiale, ferestrele dreptunghiulare \Ci‘ portretului si anumite conotatii existentiale, problematica totalitatii fiind
din portretul scriitorului sunt Tnlocuite in portretul lui Vieru prin hublouri fe""_-.gﬂ conjugatd cu problematica fiintarii.
circulare, care impun compozitiei o alta ritmica. E

Imaginea tripld a lui Viad lovitd (1982-1983) a fost sugerata, probabil,
de profesia de regizor si de scenarist de cinema a modelului. Cele trei

Importanta este marturia autoarei in ceea ce priveste executarea
acestui portret in anul 1973 (si nu in anul 1974, dupa cum indica unele
cataloage). Artista a indicat anul prin cifre romane (,MCMLXXIII”) chiar pe

ipostaze in care este prezentat cineastul creeazd impresia unei ,derulari Grigore Vieru (1972)  Suprafata fundalului. In acel an tabloul a fost terminat si pregatit pentru a
filmice” a actiunii. In portretul regizorului Vlad Druc (1974-1975) persista ceva Muzeul National de Literatura 11 €XpUS la 0 expozitie din Lituania. In cadrul expozitiei, portretul lui Scurea
din coloritul portretului lui Loteanu. Dar compozitia este conceputd total in ,Mihail Kogalniceany” @ fOSt foarte apreciat de critica moscovita si de cea din republicile baltice.

Ion Druté (1972)
Muzeul National de Literaturd

»Mihail Kogalniceanu”

alt registru. In acest caz artista incearca sa utilizeze unele procedee preluate
din tehnica trompe-I'ceil-ului. Astfel, mainile regizorului, minutios pictate, ies
din spatiul tabloului si se odihnesc pe rama Iui. Trompe I'ceil-ul este utilizat
in combinatie cu colajul si in tabloul Saltimbancul din 1976. Funia reala lipita
de rama tabloului este continuata de funia imaginard, pictata.

Intrebat3 odata in cadrul unui interviu: ,Ce este mai important in
arta portretului?”, Valentina Rusu Ciobanu a rdspuns: ,Important este sa
gasesc formula omului!”. Cel mai pregnant aceastd asertiune a pictoritei
s-a materializat in portretul actorului Sandri lon Scurea. Traditionald la prima
vedere, compozitia portretului (cu capul abia intors spre privitor, ochi
mari, inteligenti, cu pupile transparente, actorul fiind imbracat in cdmasa
rosie, aceasta reliefandu-se pe un fundal intunecat) pare sa fie inspiratd
de portretele quatrocentiste (Antonello da Messina, Jan Van Eyck s. a.).
Gama de culori este extrem de restrictiva: doar rosul si negrul, amintind
prin aceasta combinatie sobra titlul romanului lui Stendhal. Desenul este
exact, riguros si ordonat. O descoperire autentica a pictoritei a fost ideea
de a-l prezenta pe Scureain ,fata” si nu ,dupa” rama tabloului. Pentru
aceasta Valentina Rusu Ciobanu mai picteazad o rama virtuald in interiorul
tabloului, rama in fata careia apare figura lui Scurea. Prin acest procedeu
compozitional, pictorita exemplifica metafora iesirii din tablou” (Ludmila
Toma) a regizorului, a iesirii din limitele si din restrictiile cotidianului si ale
banalului. Ca siin alte lucrari ale artistei si aici se resimte absenta aerului,
vacuumul in care este plasata figura lui Scurea. Actorul se afla ,aici si acum”
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Portretul regizorului Vlad Druc (1974-1975)
Muzeul National de Artd al Moldovei
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Expertii moscoviti au reusit s-o convinga pe autoare sa vanda portretul, asa
incat acum el nu se mai afld in Republica Moldova.

Lucrarea nu a trecut neobservata nici de catre lituanieni, care,
asemenea estonienilor si letonilor, erau mari amatori ai ,incifrdrilor’, a
Jfextelor intercalate” si a ,ermetismului” in picturd sau grafica. In orice caz,
acelasi simbol al sumei matematice (Sigma majusculd greceascd) pictat
tot in tonalitate rosie (ce-i drept, pe fundal alb-galbui) se remarca siin
portretul academicianului Jono Kubilius, pictat in acelasi an 1973 de - tanarul
pe atunci - pictor din Vilnius Algimantas Jonas Svegzda (22.04.1941 -
03.07.1996). Ce-i drept, semnificatia ,sumei” din portretul lituanianului
este mult mai simpla. Aceasta este o parte componenta dintr-o formula
matematica complexa, preluata din fizica teoretica si inclusa in tablou
pentru a ilustra activitatea profesionald a academicianului Kubilius.

La sfarsitul anilor “90 ai secolului al XX-lea, scriind un material despre
portretele Valentinei Rusu Ciobanu din anii “60-"70, criticul de arta Vladimir
Bulat lansase sintagma de ,rezistenta prin portret”, formula care viza
atitudinea artistei in conditiile epocii totalitare. Trebuie insa sa intelegem
ca aceastd apreciere poate fi doar retrospectiva, de pe pozitiile ultimului
deceniu al secolului al XX-lea, cu noua sa optica de factura postcomunista.
In revistele sovietice din anii "70-"80, portretele Valentinei Rusu Ciobanu
erau inalt apreciate de criticii mai putin obtuzi, desi acestia erau nevoiti sa
se conformeze cenzurii sau chiar autocenzurii. Ei intuiau faptul ca portretele
respective nu se inscriu in paradigma portretisticii sovietice si cautau sa

17 100 ani de la nastere



Dualitate (1973)

Amintiri. $i el o va duce departe (1976)

0 apere pe plasticianad de invinuirile dogmaticilor,
invocand ,spiritul dialecticii hegeliano-marxiste cu
inerenta-i unitate si lupta a contrariilor”.

* ok 5k

In cadrul expozitiei ,Valentina Rusu Ciobanu,
100 de ani de la nastere” organizata de catre Muzeul
Municipiului Bucuresti - Sectia Artd, in parteneriat
cu Asociatia pentru culturd si artd Arbor, Fundatia
SANTAVINERE din Chisindu, cu Arhivele Nationale ale
Romdniei-lasi, cu studioul Moldova-Film, cu sprijinul
financiar al Administratiei Fondului Cultural National si
al Primdriei Municipiului Bucuresti (prin Centrul Cultural
Expo Arte) vor fi expuse cateva zeci de tablouri, desene,
crochiuri si schite, pastrate actualmente in atelierul
artistei din Chisindu. Aceste opere sunt reprezentative
pentru diferitele perioade ale creatiei Valentinei Rusu
Ciobanu si merita scurte comentarii.

Astfel, lucrarea Dualitate din anul 1973 nu este un portret in sensul
strict al cuvantului. Ea pare a fi o operd scenograficd. Pictata in tempera
pe panza, limbajul ei evoca guasele pictate pe hartie sau carton. In aceastd
picturd acelasi personaj este reprezentat de doud ori prin doua profiluri
simetrice din care primul profil prezinta ,pozitivul” imaginii, iar al doilea
,negativul fotografic” al aceleiasi imagini. Prin acest efect optic pictorita
urmareste sa sugereze ideea de complementaritate a sinelui si a antipodului,
a ego-ului si a alter ego-ului. Fularele cadrilate (motiv preferat de Valentina
Rusu Ciobanu inca din perioada cand lucra la Portretul lui Loteanu) sporesc
impresia ludica si aspectul binar al acestei compozitii. Asemeni jocului de
sah, in Dualitate nu exista protagonisti de terte culori. Existd doar actorul
roscat din dreapta si ,negativul” lui fotografic din stanga lucrarii.

In picturile din anul 1976, Amintiri si El o va duce departe... se face
vaditd o noua tendinta in creatia Valentinei Rusu Ciobanu, tendinta care
se va manifesta si in compozitiile din anii optzeci. Este vorba de explorarea
lumii visului si a memoriei. Lucrarea Amintiri este o incursiune in sfera
oniricului si a subconstientului. Aceeasi figura a tanarului n ochelari
,pluteste” ca o naluca si reapare inca de doua ori pe suprafata tabloului.
Aceasts tripla repetitie (o datd in varianta color si de doua ori in varianta
monocroma) a aceleiasi figuri, dar la altitudini diferite, formeaza un fel de
,frepte”, deasupra cdrora se situeaza chipurile celorlalte figuri. Fundalul
arhitectural are in sistemul perspectival ceva din arhitecturile de fundal ale
vechii picturi bizantine. Nici unul din personajele sau obiectele compozitiei
nu este reprezentat integral. Apar doar fete, torsuri si alte fragmente
separate ale figurilor. Restul se pierde in ceata uitarii. Acest procedeu de
fragmentare a imaginii, de estompare a ei prin decolorare etc. este uzilizat
de pictoritd pentru a sugera mai bine specificul amintirilor, visurilor, in care
dupa cum stim prea bine nu intotdeauna putem reconstitui chipurile vazute
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candva. Vom regdsi si acest procedeu si, in general, tendintele de explorare
ale oniricului, in lucrarile anilor “80, uneori si in cele din anii “20.

Comentand in mod special tabloul-banc Diogene, cunoscut si sub
denumirea de Imblanzitorii de lei (1967), Valentina Rusu Ciobanu ne-a
impartasit cateva detalii interesante. Pictorita precizeaza ca personajul din
mijlocul mesei este Igor Vieru, cel din dreapta mesei este Mihail Grecu, iar
ceilalti sunt Glebus Sainciuc si Dumitru Fusu. Ei sunt imblanzitori de lei.
Grecu se gudura pe langa Vieru, iar Sainciuc std mandru cu piciorul pe leu.
Dumitru Fusu, in ipostaza lui Diogene, umbla cu lumanarea in cautarea
unui om... Aceste ,bancuri personale” sau ,scorneli proprii”, cum le numeste
pictorita, erau pe atunci o ,reactie ludica” la seriozitatea si importanta
arogate de arta oficiald a anilor “60. Era insa si o posibilitate de a-si distra
prietenii. Astfel, Dumitru Fusu are si astazi o reactie speciala (,moare
de placere”) cand ii contempla pe cei trei ,imblanzitori-gemeni”, plutind
in aer, asemeni celor trei ingeri din Sfanta Treime veterotestamentara.
Desacralizarea, demitizarea, bagatelizarea au devenit in acei ani instrumente
frecvente in arta pictoritei.

O reintoarcere la limbajul ,naiv” se observa in Portretul lui Glebus
Sainciuc (din 1970). Panza este, alaturi de Diogene, una dintre picturile cele
mai nuantate umoristic ale Valentinei Rusu Ciobanu. Se pare ca artista a
vrut sa exemplifice prin acest subiect dictonul conform caruia ,artistii vad
lumea cu ochii copiilor”. Tabloul il reprezinta pe Glebus Sainciuc ,navigand”
in largul marii pe o plutd improvizata dintr-o tabla scolara, pictorul desenand
cu creta, intr-un stil copilaresc, imaginea unei fetite.

Trompe I'ceil-ul in combinatie cu colajul este utilizat in tabloul
Saltimbancul din 1976. Funia reald lipitd de rama tabloului este continuata
de funia imaginara, pictata. Prin funie se face legatura cu punctul de sprijin.
Acest punct de sprijin este ,relativizat” de pictoritd. Asemeni lui Arhimede,
Saltimbancul cauta acest punct, dar nu-I poate gasi. El atarna suspendat
de rama tabloului, care, la randul ei, este suspendata pe perete. Nimic nu
se dovedeste a fi fix in aceastd lume. Totul ,atarnd” si depinde de ceva.
Saltimbancul, cu tot cu funia sa, ramane in cdutarea sistemului de referinta
absoluta care, dupa cat se stie din teoria relativitdtii a lui Albert Einstein, in
genere nu exista.

In Schitd pentru Portretul lui Constantin Stamati are loc revenirea la
limbajul ,naivilor” si ,primitivilor” prezent in cartoanele si panzele Valentinei
Rusu Ciobanu din prima jumatate a anilor “70. Acest procedeu este aplicat
atat in portretele scriitorilor contemporani cat si in cele ale clasicilor
literaturii nationale (Constantin Stamati, Alecu Russo, compozitia Puskin si
Stamati s.a.).

Plind de haz este si pictura Pisoiul si pestele in care pictorita I-a
reprezentat pe Tofan, propriul motan, privind cu jind la pestele din prim-plan.

Tabloul Science-fiction din a doua jumatate a anilor '80 este, de
fapt, portretul scriitorului Andrei Burac, reprezentat intr-un insolit context
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cosmic, in vecindtatea unei galaxii gravitdnd in jurul unei atotnimicitoare
gauri negre (black hole).

In portretul Clepsidra cerului din anul 1984 peisajul urban din
planurile secunde este ,scos in evidentd” gratie imaginii extrem de
estompate, pictate in tonalitdti reci-albastrii, a protagonistei tabloului -
tinerei, pe atunci, pictorite Nana Plamadeald - o nepoata a lui Glebus
Sainciuc, sotul Valentinei Rusu Ciobanu. Dupa minutiozitatea cu care a
fost tratat peisajul din fundal si ,imaterialitatea” voit accentuatd a chipului
zugravit, aici pot fi depistate anumite abordari prezente in operele autoarei
din a doua jumatate a anilor '70 ai secolului trecut, cum ar fi tablourile
Micul dejun si Amintiri.

K%k

Anul acesta, pe data de 30 iunie, cu prilejul apropiatului centenar
al Valentinei Rusu Ciobanu, a fost semnat de catre Presedintele Romaniei,
domnul Klaus Werner lohannis, decretul pentru decorarea pictoritei cu
Ordinul ,Meritul Cultural”, in grad de Mare Ofiter, Categoria C - ,Artele
Plastice”. Pentru arta romaneascd contemporand acesta este un moment
istoric extrem de important care certificd nu numai recunoasterea oficiala
de catre statul Roman a meritelor unei mari artiste din stanga Prutului, dar
si recunoasterea valorii exceptionale a scolii de pictura de la Chisinau si a
prezentei incontestabile a acesteia in variatul spatiu cultural romanesc.
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Jean L. Cosmovici Peisaj de iarnd

'In colectia Pinacotecii Bucuresti se afld trei
lucrdri de Jean L. Cosmovici, doud dintre ele
sunt prezentate chiar la ilustratia acestui text.

2 Tudor Stavild, Scoala de Belle Arte din
Chisinau. Fondatori si sustindtori, in ,,Studii
de istoria artei. Artd plasticd”, serie noud,
tom 3 (47), Bucuresti, 2013, p. 141-159.

3 Tudor Stavild, Auguste Baillayre-director si
fondator al colectiilor de artd basarabeand, in
»Akademos”, nr. 2/2019, Chisindu, p. 161-166.

VALENTINA RUSU CIOBANU SI ELITA CULTURALA DIN CHI$INAU
Elena Olariu

Muzeul Municipiului Bucuresti, unul dintre cele mai mari muzee din
Romaénia, va gazdui in anul 2020 o expozitie speciald dedicatd celei mai
importante si iubite pictorite din Basarabia, marcand un eveniment cultural
major. Este vorba de un demers care va impune reevaluarea istoriei artei
romanesti, din secolele XX si XXI, incercand sa aduca in locul lor firesc pe
cei mai reprezentativi artisti din Moldova de pe malul stang al Prutului.

Valentina Rusu Ciobanu este o adeptd convinsd a stilurilor
modernizatoare. A experimentat si sintetizat, intr-o forma foarte
personald: post-impresionismul, expresionismul sau fovismul, ajungand la
abstractionism si tatonand, intr-un mod original si personal, fotorealismul
sau directiile Pop Art, rdmanand insa si o admiratoare a marilor curente
artistice europene de traditie, a Renasterii, de exemplu.

Pictorita se considera de formatie franceza, avea studii efectuate la
lasi, la clasa profesorului Jean L. Cosmovici, asistent fiindu-i Corneliu Baba.
Jean L. Cosmovici® studiase la Paris, la Academia de Arte Frumoase de
acolo, cu Jean-Paul Laurens. La Academia de la lasi se punea un accent
deosebit pe studierea istoriei artei, acest fapt fiind vizibil in creatia dar
si in declaratiile Valentinei Rusu Ciobanu: ,Aveam arta franceza sub
picioare - eu asta stiam. Cata scoala aveam, catd nu - mai adaugdm noi
ceva la ceea ce dobandiseram deja”. Aceasta convingere a fost intarita si
de faptul ca Valentina Rusu Ciobanu a studiat in Moldova si la Scoala de
Arte din Chisindu?, cu Auguste Baillayre, pictor de origine franceza, cu
studii efectuate la Amsterdam, Sankt Petersburg si Grenoble, un adept
al modernismului si al curentelor de avangarda si cel care i-a cunoscut,
in Rusia, pe fratii Wladimir si David Burliuk, Vladimir Maiakovski, Mikhail
Larinov, Natalia Koncharova, Marc Chagall, Vladimir Tatlin, Aristarkh
Lentulov si in Franta, pe Pablo Picasso, Pierre-Auguste Renoir sau Henri
Matisse. Baillayre se casatoreste cu Lidia Arionescu, pe care o cunoaste la
Sankt Petersburg unde studia si ea pictura, stabilindu-se apoi impreuna la
Chisinau. Auguste Baillayre a fost profesor la Scoala de Arte infiintata de
renumitul sculptor Alexandru Plamadeala, francezul fiind si primul director al
Pinacotecii municipale, inaugurata la Chisindu in anul 19392,

Cu Baillayre a studiat si Victor Rusu Ciobanu, fratele artistei, el fiind si
acela care a starnit interesul pentru arta al surorii sale. Victor a fost incurajat
si sustinut de profesorul Andrei Niculescu, venit de la Bucuresti, Niculescu
ocupand, pentru o perioada de timp functia de loctiitor al directorului
scolii. Apoi, Victor si-a continuat pregatirea cu profesorul francez. Baillayre
a fost o fire deschisa, fermecatoare, cu un dezvoltat simt al umorului,
un spirit liber, care isi dorea foarte mult s& imprime elevilor sai dorinta
de independenta si aceea de a experimenta mereu ceva nou. Mai tarziu,
Victor Rusu Ciobanu#* si-a continuat studiile la Bucuresti, cu Cecilia Cutescu
Storck®, alegand sd se stabileascad impreuna cu familia in Romania.
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Victor Rusu Ciobanu, Cartier nou, Litografie

* Colectia Pinacotecii Bucuresti detine o serie
de 11 lucrdri ale lui Victor Rusu Ciobanu, doud
fiind prezentate si in ilustratia acestui text.

*Valentina Rusu Ciobanu. Maestri basarabeni
din secolul XX, autor Constantin I. Ciobanu,
Editura Arc, Chisindu. 2004, p. 8-9.

Mai ales datoritd educatiei sale, Valentina Rusu Ciobanu a fost
permanent constientd de importanta de a crea intr-o societate evoluats,
care sa poatd intelege cu adevarat actul artistic si intreaga sa viatd a luptat
cu indarjire sa-si pastreze libertatea de exprimare: ,Si numai intr-o societate
prospera, intr-un mediu cult, precum cel al Italiei din anii 1200-1500, a
fost posibild aparitia panzelor unor plasticieni de talia lui Leonardo da Vinci,
Rafael, crearea statuilor si ansamblurilor sculpturale ale lui Michelangelo.
Marilor descoperiri ale Renasterii i se alatura uneori descoperirea omului,
cred cd Omul Renasterii italiene poate supravietui curgerii implacabile a
timpului, impresionandu-ne pe noi si pe cei care ne vor urma’”.

Opera pictoritei s-a cristalizat intr-o perioada istorica foarte
complicata: razboi, ocupatie militard, foamete, schimbarea regimului politic
si pretentiile absurde ale regimului comunist, cand unui artist i se dicta
ce si cum sa deseneze®, isi aminteste Valentina Rusu Ciobanu. Inteligenta
rafinatd a pictoritei, educatia dobandita si spiritul puternic de supravietuire
i-au indicat foarte clar, chiar in acele vremuri tulburi, ce trebuia facut: ,Ce
ne ramanea de facut noua, celor "inarmati” cu pensule? Am fost nevoiti s3
actionam, pentru a pastra acea pictura de viatd in arta, fara de care ne-
am fi stins. Ne-am refugiat in ateliere dar nu ne-am izolat de societatea
turbulentd, pe cale de a deveni dementald; astfel ne-am pastrat o celuld vie,
din care sa se poatd dezvolta un organism sanatos in vremuri mai prielnice”.

Ruptura de arta din Romania a fost foarte dureroasa pentru mediul
cultural din Chisinau, cu atat mai mult cu cat intreaga colectie a Pinacotecii
Municipale din oras, cea fondatd in anul 1939, a disparut in timpul
razboiului. Printre operele de arta pierdute se aflau inclusiv cele 11 lucrdari
donate de Ministerul Cultelor si Artelor roman, donatie din care faceau
parte picturi de Max Hermann Maxy, Alexandru Phoebus si lucrari de
arta grafica de Theodor Pallady, Nicolae Tonitza si sculpturi de lon Jalea.

In anul 1940, pornind de la patrimoniul detinut initial, au mai fost atrase
alte lucrari si Pinacoteca primea o noua titulatura: Muzeul Republican de
Arte Plastice. Chiar la inceputul razboiului, in 1941, muzeul a fost evacuat
la Harcov, unde operele de artd si arhiva acestuia au disparut fara urma.
Noul Muzeu de Arta al Moldovei, care se va inaugura in anul 1944, avea
0 alta colectie, in mare parte constituita din transferuri ale unor fonduri
care proveneau din galerii sau muzee de arta rusesti’. Marii maestri romani
disparusera, vremurile se schimbau dramatic. Tot in anul 1941, ca urmare
a bombardamentelor, este distrusa o parte din cladirea Scolii de Arte din
Chisinau, unde se aflau aproximativ 50 de reproduceri care constituiau
Muzeul Scolii, desene ale studentilor si biblioteca institutiei.

Cu toatd aceastd izolare culturald de Romania si derularea unor
evenimente tragice cu repercursiuni distructive asupra institutiilor de arta,
legdtura cu traditia artei romanesti nu s-a pierdut definitiv. La Chisindu
au continuat s& activeze personalitati importante, considerate, pe buna
dreptate, ca facand parte dintr-o generatie de aur, multi dintre acestia
avand studii Tn Romania interbelica, ei fiind si aceia care au reusit sa
stabileasca, ulterior, legaturi importante in tarad: Glebus Sainciuc, Mihai
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Schite pentru portretul lui Glebus Sainciuc

¢ Valentina Rusu Ciobanu, Biobibliografie,
interviul acordat Valeriei Grosu, Editura
Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova,
Chisinau, 2018, p. 47-48.

7 Muzeul National de Arta al Moldovei,
Colectia de Pictura Nationald, autor Constantin
I Ciobanu, Editura Muzeul National de Artd al
Moldovei, 2014, p. 8-9.

Grecu, lgor Vieru, Eleonora Romanescu. Pe acesti mari artisti Valentina
Rusu Ciobanu i-a avut aproape, cu totii s-au sustinut si au creat, fiecare in
felul sau, o arta identitard de mare valoare.

Glebus Sainciuc (1919-2012), primul dintre cei mentionati, a fost
chiar sotul artistei, sculptor, pictor si un genial creator de masti. A studiat in
Bucuresti, intre anii 1942-1944, la Facultatea de Arhitectura a Politehnicii,
urmand si Scoala de Arte Plastice ,llia Repin” din Chisindu, la clasa de sculpturd
a Claudiei Cobizeva (discipola lui Alexandru Plamadeald, dar avea si studii la
Bucuresti, cu Cornel Medrea), in timp ce Valentina Rusu Ciobanu isi continua
studiile in clasa de pictura a lui Auguste Baillayre. Glebus Sainciuc a fost un
portretist extrem de prolific imortalizand pentru eternitate fizionomiile tuturor
membrilor elitei intelectuale de la Chisindu, personalitati precum: prozatorul
Vasile Vasilache, actrita Nina Voda, cantdreata de opera Maria Cebotari, Petru
Carare, Leonida Lari, Igor Cretu, Valentina Grosu, lulian Filip, Larisa Turea, Radu
Dolgan, Vasile Soimaru si multi altii. Original si dotat cu un talent exceptional,
inclusiv dramatic, Glebus Sainciuc completa executarea mastilor sale,
adevdrate opere de arta, cu o reprezentare teatrald publica in care le si purta,
creand un fel de performance art, in care imbina spectacolul popular cu cel
experimental. De fapt, multe dintre aceste masti au fost folosite in spectacole
improvizate, cu ocazia unor importante evenimente culturale, prezentdrile
avand un mare succes la public. In Romania, Glebus Sainciuc a avut doua
importante expozitii personale: la Cluj (1992) si la lasi (1998).

Lica Sainciuc, fiul Valentinei Rusu Ciobanu si al lui Glebus Sainciuc, a
urmat si el o carierad artistica, fiind pictor, scriitor, un remarcabil ilustrator de
carte si scenograf al teatrelor pentru copii. A ilustrat peste o suta de carti
pentru copii, scrise de: lon Creanga, Grigore Vieru, Petru Carare, Spiridon
Vangheli sau Constantin Dragomir. Lica Sainciuc este si autorul ilustratiei
primului Abecedar publicat in alfabet latin la Chisindu, dupa anul 1989.

Un loc aparte in viata celor doi artisti, Valentina Rusu Ciobanu si
Glebus Sainciuc, a fost ocupat de pictorul Mihai Grecu (1916-1998), un
prieten foarte apropiat al familiei. Grecu studiase la Bucuresti, la Academia
de Artd, cu maestrii Francisc Sirato si cu Nicolae Darascu, personalitati
de referinta ale artei romanesti interbelice. In anul 1940, Mihai Grecu
paraseste Bucurestiul si revine la Chisindu, unde isi continua studiile la
Scoala de Arte Plastice, alaturi de Moisei Gamburd, format la randul lui
in Occident, la Scoala de Arta de la Bruxelles. Mihai Grecu a fost unul
dintre pictorii care a revolutionat artele plastice din Moldova, fiind adept
al modernismului si al experimentului artistic dar a ramas si foarte legat
de traditia romanesca. La Bucuresti, Mihai Grecu a avut o prima expozitie
personald la Muzeul Colectiilor de Artd - parte a Muzeului National de Arta
al Romaniei, in anul 1992 si o alta, in anul 2018, la sediul central al Muzeul
National de Arta al Romaniei®.

Un alt nume de referintd, prieten al familiei artistei a fost si Igor Vieru
(1923-1988), nascut si el in Regatul Romaniei. A fost un pictor cu o oper3
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8 Mihail Grecu. Intre metafora si realitatea
obiectivé, coordonator Tudor Zbdrnea, catalog
de expozitie, Editura Muzeul National de Artd
al Moldovei, 2018.

° Valentina Rusu Ciobanu, Licd Sainciuc,
Mica istorie din albumul de familie, Editura
Arc, Chisindu, 2018, p. 191, 194, 195.

de referintd, format la scoala de arta de la Chisindu, contribuind si el, prin
creatia sa, la imprimarea unei directii innoitoare in pictura moldoveneasca,
imbinand arta plastica cu poezia si pictura traditionald, plasate intr-o

noua perspectiva, profund lirica, metaforica. Operele sale sunt combinatii
originale de arta grafica, pictura si scenografie. A lucrat si ca desenator, la
revista ,Chiparus’, fiind apoi numit director la Muzeul de Arte Plastice din
Chisindu. Intalnirile dintre artistii acelei perioade au ramas imortalizate si in
cateva fotografii pastrate in albumele lor de familie?.

Eleonora Romanescu (1926-2019) a fost o foarte buna prietend a
Valentinei Rusu Ciobanu. Talentata pictorita s-a format la Chisindu, dupa
care a urmat cursuri de pregatire superioara pentru pictori-restauratori, la
Moscova. Eleonora Romanescu a caldtorit si a expus in Romania, lucrari
realizate de ea aflandu-se in doua importante muzee de arta din tara: cel din
Cluj Napoca si la cel din Constanta.

Simpla prezentare a acestor cateva personalitati demonstreaza forta
elitei artistice de la Chisinau, care s-a adaptat rapid si a rezistatat in fata
tuturor obstacolelor istorice. Pictorii moldoveni s-au inspirat si din filonul
traditional, filon care a ramas singura constanta intr-o lume aflatd mereu
in schimbare, fara a se indeparta foarte mult de arta romaneasca si cea
europeand, cu toata invazia culturii sovietice. In anii “60-"70, Valentina Rusu
Ciobanu are o perioada distinctd de creatie in care se orienteaza clar spre
sursa de inspiratie folclorica, pictand compozitii decorative pornind de la
arhitectura interioard a caselor taranesti, case cu acoperis negru sau rosu,
lucrari cu o armaturd cromatica foarte densa. Este o orientare general3,
Mihai Grecu picteaza si el in acei ani remarcabile lucrari, precum: Fatd in ie,
Casd tdrdneascd, Curcanul, Naturd staticd in alb sau Casd moldoveneascd.

Pe langa educatia de influenta franceza, pe care o asimileaza in scoala
romaneasca sau prin contactul direct cu profesori formati si legati puternic
de arta occidentald, pe langa traditia etnografica pe care o speculeaza,
Valentina Rusu Ciobanu mai recurge si la o altd sursa de inspiratie, care nu
are nimic in comun cu arta sovietica. In noul context politic in care traieste
dupa razboi, Valentina Rusu Ciobanu apeleaza la modelele absolute ale
artei, la valorile Renasterii sau la exuberanta si imaginatia luxurianta care
razbate din tipul de reprezentare al portretului din arta barocd, pe care nu
le copiaza stilistic ci le asimileaza si le sintetizeaza intr-o creatie originala,
care-i reflecta perfect personalitatea si in care transpune experienta propriei
vieti. Personajele din portretele sale sunt vii, pline de forta, autentice,
adeseori surprinzatoare, departe de orice tip de reprezentare schematica,
oficiald sau falsa grandoare propagandisticd. Asa se si explica de ce
unele dintre portretele ei au fost refuzate de autoritati, cum a fost cazul
Portretului colectiv al compozitorilor Alexei Starcea, Vasile Zagorschi si al
cantaretei Valentina Savitkaia. Pictura, care se credea ca a fost pierduta,
se pare ca a fost regasita in timpul cercetarilor din anul 2020, efectuate
de Anastasia Gurschi in atelierul artistei, in colaborare cu aceasta si cu fiul
ei, Lica Sainciuc. Pictura care reprezinta portretul colectiv al celor trei va fi
restaurata si expusa in premierd absolutd la Bucuresti, la Palatul Sutu.
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Bérbatul cu pocal si tigar,
Aureliu Busuioc (1966)
Muzeul National de Literaturd
»Mihail Kogdlniceanu”

Schita pentru tabloul Maria Goncear (1973)

Maria Goncear (1973)
Muzeul National de Artd al Moldovei

Valentina Rusu Ciobanu nu este o simplad observatoare a realitatii pe
care a trait-o, personalitatea ei s-a opus organic artificialitatii artei oficiale
politizatd, ea se inspira din realitate, cautd autenticul si firescul vietii. Admiratia
Valentinei Rusu Ciobanu se indreapta si spre creatia unui mare maestru
spaniol, absolut deloc intamplator. Este un maestru pe care il apreciaza
pentru portretistica oficiald pe care acesta a ldsat-o mostenire posteritatii,
pentru autenticitatea expresiei personajelor reprezentate, pentru surprinderea
exactd a gesturilor si privirilor. ,Pentru mine rdmane pana acum o enigma
Velazquez, care a avut curajul s3 picteze regine cam uratele, regi inganfati,
infante cu un ten al fetei bolnavicios, ma mira candoarea cu care desena un
nas mare, o chelie inconvenabild — important este ca nu o facea cu scopul de
,a-i critica pe cei bogati”, ci fiindca n-a voit sd denatureze adevarul, preferand
sa-si sarjeze, cu simpatie modelele. Numai niste purtatori ai coroanei regale
elevati, lipsiti de prejudecati erau capabili sa tina la Curte un astfel de pictor
neconformist”. Atat ea cat si sotul ei Glebus Sainciuc au portretizat si ,sarjat”
un numar impresionant de contemporani, aproape intreaga elita, ,regald” prin
culturd, a Chisindului. Numai printre lucrarile rdmase in atelier si expuse la
Palatul Sutu se afla portretele executate pentru: actritele Silvia Berov si Maria
Goncear, compozitorii Alexei Stracea, Vasile Zagorschi si pentru cantareata
Valentina Savitkaia, poetul si scriitorul Grigore Vieru, scriitorul si traducatorul
Constantin Stamati, artistul Glebus Sainciuc sau pentru pictorita Nana
Plamadeald. Dar, in calitate de pictor al cetatii, primind comenzi si dornica sa
imortalizeze tot ce este valoros in jurul sau, Valentina Rusu Ciobanu a mai
realizat si o serie formidabila de portrete de scriitori, aflate astazi la Muzeul
National de Literatura ,Mihail Kogalniceanu” din Chisindu: lon Druta, Aureliu
Busuioc, lon Constantin Ciobanu, Constantin Stamati, Vera Malev, Vlad
lovita, Nicolae Savostin, Igor Cretu, Grigore Vieru, Alecu Russo, Alexandru
Puskin alaturi de Constantin Stamati. Niciunul dintre aceste portrete
nu seamana stilistic intre ele,
manierele de executie sunt atipice
si intotdeauna libere. Valentina Rusu
Ciobanu se adapteaza in functie
de personalitatea celui reprezentat,
uneori folosind umorul, alteori sarja
ori narativul. Multi istorici de arta
au vazut in creatia sa influenta artei
naive, din care s-a inspirat doar
tangential. Dar, Valentina Rusu
Ciobanu nu are structura si nici
formatia pictorilor naivi, pe care i
admira. In cazul picturii sale este
vorba de nevoia pe care o are orice
artist profesionist de a-si pastra o
doza de naivitate, de sinceritate,
pentru a nu-si pierde candoarea
interogativa a copilariei si, in ultima
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instantd, prospetimea, asa cum chiar Valentina Rusu Ciobanu a declarat de
mai multe ori.

Evaluand intreaga lor operd, important rdmane faptul cd Valentina
Rusu Ciobanu si Glebus Sainciuc au ridicat impreuna un adevarat Panteon
al semenilor ilustri pe care i-au cunoscut, un Panteon cladit doar din
reprezentari artistice, cel mai durabil si cel mai iubit monument dintre toate.
Asa cum nu a mai existat niciodata la Chisinau. Cei doi artisti au gasit in
genul portretistic poate si o forma de a le multumi acestor oameni minunatji,
aldturi de care au rezistat impotriva tuturor opresiunilor.

Valentina Rusu Ciobanu. 100 de ani de la nastere este o expozitie
care vine sa ne demonstreze, incd odata, forta elitei culturale de la Chisinau
si a Scolii de picturad de acolo, o scoald tandra, care a rezistat provocarilor
dure ale istoriei si care ne aduce astazi, in fata ochilor, o creatie originala si
nationald, impresionanta prin puterea mesajului plastic transmis.
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Vizita medicului, 1970-1971 (detaliu)
Muzeul National de Artd al Moldovei

APROAPELE DE DEPARTE
Liana Ivan Ghilia

,Pictura este domeniul in care am trdit, am experimentat,
m-am bucurat, nu am cunoscut odihna, dar nici oboseala.”
Valentina Rusu Ciobanu

O viatad cu durata unui secol este o capodopera in sine, o certificare
(intre putinele posibile) de calitati personale - cu atat mai mult cu cat este o
viatd de pictorita (o personalitate vulnerabild, intre fiintele supuse asprimilor
de zi cu zi ale istoriei), traita cu inteligentd si suavitate, a carei persistenta
si perseverentd — in fata multipelor fatete ale absurdului cotidian, in
fata pericolelor (in sensul poetic al indepartarii de esente) - a constat in
creativitate ca fortd de protectie pentru adevar si integritate (personale, dar
si generale, in masura in care fiecare reusita fiintiald consolideaza Binele
universal). Nascutd intr-un spatiu al re-agregarilor sociale bulversante si
intr-un timp de uniformizare obligatorie, Valentina Rusu Ciobanu si-a impus
ea insdsi parcursul existential, dand publicului sdu un model de sensibilitate
si 0 dovada a independentei (autentice) posibile intr-o erd a libertatii
relativizate sub imperativele necesitatii.

Sansa istorica speciald, pentru pictorii basarabeni, a fost climatul
artistic bogat, cu surse atat in Apus cat si spre Rasaritul hranit, la randul sau,
de Occident - profitand, altfel spus, de o influenta cu dubla refractie. Se
stie cd mediul rusesc a fost, la un moment dat, propice avangardei artistice,
novatorismului, experimentalismului - acelasi ce a animat viata culturalad de
la Pirinei la Urali. Vointa de revitalizare a climatului creational a consolidat
- Tn Romania, in Europa, in Rusia - o0 anume independenta (supra-
dependentd) fata de cutumele si datele calificabile, in orice moment, drept
caduce, inarmand noii artistii cu indrazneala de a fi ei insisi, fatd de marii
maestri, odata ce vor fi asimilat ,lectii” importante, tehnice, stilistice, prin
care sa se exprime. Labirinturile ideologice aplicate traiectelor individuale,
in diverse momente ale epocii comuniste traite in rasaritul european au
determinat reactii de adaptare sau eludare, tehnici de ocolire sau evadare,
personalizate, insemnand tot atatea solutii stilistice, cate talente manifeste
au existat. Evident, intr-o viata de un secol, Valentina Rusu Ciobanu si-a
cautat si desavarsit propriul rdspuns la cumulul de factori determinanti,
numiti indeobste ,viata sociald”.

O fotografie pastrata in arhiva de familie ne arata o tanara
singularizatd, visatoare, cu chipul luminat de un zadmbet lduntric (izvorat,
probabil, din constiinta bogatiei interioare eclozand viitoare capodopere),
purtand un poetic vesmant romanesc taranesc traditional, in mijlocul unei
multimi de costume-uniforme asortate mastilor seriozitatii de circumstanta.

27 100 ani de la nastere



Valentina Rusu Ciobanu

! Dialog intre Vlad Bulat si Valentina Rusu
Ciobanu, in martie 1999, in Ochiul de veghe:
Pliurile artei basarabene actuale. Chisindu.
Cartier. 2005.

2 Jean Cosmovici, 1888 - 1952, profesor la
Universitatea din Iasi, director al Pinacotecii
din Iasi; cu studii la Scoala de Belle Arte
din Iasi (elev al lui Emanoil Bardasare) si la
Academia de arte plastice din Paris (studii cu
Jean Paul Laurens).

IvanlakovleviciHazov, 1885- 1957, promotor
al desenului dupd naturd, marginalizat
ca formalist”, incomplet compatibil cu
exigentele academismului socialist oficial,
exclus din Uniunea Artistilor Plastici din
R. S. S. Moldoveneascd, ,sub motiv cd
deruta tinerii plasticieni” (cf. Constantin
I.  Ciobanu, Valentina Rusu Ciobanu,
in Maestri basarabeni din secolul XX,
Ed. Arc, Chisindu, 2004, p.13).

Derutantd, intr-adevar, este echilibristica
periculoasd pe firul termenului ,realism”
care, in acceptie oficiald socialistd se pare
cd impunea un finisaj meticulos total opus
oricdrui ,non-finito” considerat de facturd
burghezd (C. I. Ciobanu, op. cit., p. 14).

Termenul-cheie al picturii Valentinei Rusu Ciobanu este realism, cu
fatetele sale multiplicate prin cautarile pictorilor dintotdeauna, ce strabat
spectrul figurativismului de la obiectivitatea epurata la subiectivitatea
asumata, trecand prin naturalism, Neue Sachlichkeit, fotorealism, social-
realism, realism magic tangent la surrealism, cu variante fluctuante in
Rusia sovieticd, intre formalism, realism retoric, realism auster (versiuni ale
pseudo-realismului propagandistic). ,Uite, ,realismul socialist” (...) eu nu I-am
luat in serios” - marturisea pictorita, in 1999, criticului si istoricului de art3
Vlad Bulat, caruia i-a mai destdinuit o convingere esentiala: ,Creatia, dupa
parerea mea ferma, e un lucru individual..”?

Pentru pictorita basarabeana, aventura instructiei a inceput la
Chisindu, sub indrumarea lui Auguste Baillayre (in 1940) si a continuat la
lasi, in ambianta pedagogica a clasei lui Jean Cosmovici? si a asistentului
sau, Corneliu Baba (din 1942). Studiile intrerupte la lasi, au fost reluate la
Chisindu, cu Ivan lakovlevici Hazov®. Intr-o erd cand o tusa de penel putea
fi un risc pentru propria viata, daca era considerata prea dreapta sau prea
stramba, prea nesigura sau prea precisa, lucrarile Valentinei Rusu Ciobanu
aduceau o unda de prospetime gratie abordarii cromatice - mai ales prin
maniera whistleriana de punere in opera a albului si griului (La bal mascat,
studiile pentru compozitia La joc, Portretul unui tandr, Portretul Mariei
Brovin) - dar si datoritd franchetei si ineditului compozitional: a se vedea
dramatismul romantic din La joc, sau, mai ales, surprinzatoarea abordare
a mitologicului subiect Stefan cel Mare dupa lupta de la Rdzboieni, unde
se confrunta cald si rece, viata si moarte, dominate de postura verticala,
centrald, a voievodului cu chip atat de umanizat, abordat atat de empatic
de pictoritd, incat a folosit drept model figura incaruntita a socrului eij,
Vasile Sainciuc. Secventa istoricd, abordata curajos ne-traditionalist, este
monumentald, fard artificiozitatea de aparat, solemnitatea si tragismul de
ansamblu fiind cu atat mai veridice, mai adecvate implicarii emotionale
din partea publicului, cu cat sunt construite cu expresivitate aproape
cinematografica.

O turnura spectaculoasa se manifesta in compozitia ce reprezinta pe
V. |. Lenin aldturi de sotia sa, intr-un interior senin, decupat de orice context
istoric. Cuplul pare ca pluteste in inefabil, pozand benign, intr-o secventa
domestica anodind, marcata de formula naiva a redarii. Maniera de lucru
convine artistei, care o experimenteazad intr-o serie stralucitad de picturi cu
recurs la tente naive, dintre care multe contin aluzii la teme faimoase din
istoria artei (pe latura din dreapta a panzei intitulate chiar Citate din istoria
artei, si al carei sub-titlul ar fi trebut sa fie O noud Irodiadd, sunt inscrise
numele unor Holbein, Bruegel, Rafael, Cranach, Giotto, Durer, Giorgione,
Grinewald, Botticelli, Altdorfer, Baldung, Van der Weyden, la ale cdror
realizéri de autori - perfect afini cu sintezele realizate de artistd - fac aluzie
fragmente ce inteseaza fondul). Totusi, artista afirma, intr-un interviu: ,Nu
apartin structurii pictorilor naivi, desi i-am admirat pe unii (...). Pe de alt3
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Micul dejun (1979 - 1980) (detaliu)
Muzeul National de Artd al Moldovei

Giorgio de Chirico,
Portretul mamei artistului, 1911
(detaliu).

* Interviu realizat de Irina Nechit,

publicat in Basarabia, 1992, nr. 3.

parte, fiecare profesionist are nevoie de o doza de naivitate, de sinceritate,
pentru a nu-si pierde candoarea interogativa a copilariei...”

O descoperire speciald a Valentinei Rusu Ciobanu este talentul sau
de a tese adevarate trame narative din privirile personajelor; personajele isi
vorbesc din priviri - privirile sunt concomitent mute si elocvente, construind
retele de intrigi din amalgamuri de liric si epic, stabilind, in acelasi timp,
relatia cu ochii scrutatori, interogativi, ai publicului. Privirile personajelor
difuzeaza in mediului lor pictural o tacere densd de sensuri ramificate in
directii de investigat (cu atat mai multe, cu cat ticerea acestor priviri este
mai adanca): este tacerea nelinistitoare pe care o regdsim in cele mai reusite
lucrari occidentale suprarealiste. Suprarealismul Valentinei Rusu Ciobanu
este discret, neostentativ — cu atat mai straniu, mai frapant, mai persuasiv,
cu cat frizeaza firescul; este mai curand un infra-realism afectiv, emotional,
ca in lucrarea intitulatd Micul dejun - mostra de virtuozitate sinecdotica
unde fiecare obiect reprezentat trimite spre inflorescente de situatii posibile,
implicand spectatorul intr-o sarada caleidoscopica: scrumiera, ziarul impaturit,
farfuriile cu inutilele oferte culinare, ochii aproape inlacrimati ai personajului
cu maini frumoase, de pianistd, atesta, toate, o absenta prezenta, intr-o
ambianta apasatoare si stranie, ca insasi privelistea au vol d oiseau, indicand
suspedarea scenei principale undeva deasupra unei genuni intuite. Acelasi
suspense subiacent, subversiv (similar celui din Portretul mamei artistului,
semnat de Giorgio de Chirico), se regdseste in unele portrete, precum cel al
prozatoarei si publicistei basarabene Vera Malev - efigie a carei retetd pare a fi
fuziunea intre pop-art si suprarealism.

Portretul Verei Malev (1972)
Muzeul National de Literaturd
»Mihail Kogdlniceanu”
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Nu lipseste din creatia Valentinei Rusu Ciobanu un filon matissian
recognoscibil in portrete datand din anii “60: Portretul Inei Cruselnitchi,
Portretul violonistului Oscar Dayn, dar si in decorativismul cu estompate note
fauve al catorva naturi statice si al compozitiei avand drept protagonist
pe motanul Tofan, descendent din aceeasi spita nobild ca si Raminou al
Suzannei Valadon, demn a fi mentionat pentru dragostea netarmurita
pentru micile feline, exprimatd adesea in interviurile pictoritei.

Suzanne Valadon,
Raminou sezdnd pe o draperie (detaliu)

Pisoiul si pestele (1965)
Periplul stilistic a-cronologic poate continua cu gauguinianul
Portret al Ecaterinei Pogolsa, dar si cu o capodopera in spirit matissiano-
lascauxesc, Rapirea Europei, lucrare in care artista isi vadeste calitatile de
rafinatd desenatoare.

Répirea Europei (sfarsitul anilor "60)
Muzeul National de Artd al Moldovei
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Portret al Ecaterinei Pogolsa (1969)
Muzeul National de Artd al Moldovei

Despre Valentina Rusu Ciobanu se poate afirma, parafrazand
cele scrise odinioard de lon Frunzetti (despre Micaela Eleutheriade),
ca relatia picturilor sale cu publicul este ,0 mare dragoste impartasitd”;
,iubitd de public, artista si-a iubit publicul intotdeauna, pe cel prezent si
stiut, ca si pe cel nestiut si viitor, pentru cd iubeste oamenii”. Succesele
operelor Valentinei Rusu Ciobanu aduc o dovada in plus ca Arta - in
ciuda predictiilor catastrofice despre epuizarea reurselor sale culturale ori
filosofice, in pofida banalizarilor ideatice si bagatelizarii potentialului sau
soteric (de catre o civilizatie umana plictisita de marile imperative spirituale,
in locul cdrora cauta, cu obstinatie, relaxare si entertainment, ignorand
drama anenatizarii, fugind de eforturile ameliorarii fiintiale, ori sfhidand
pericolele extinctiei). Arta, deci, a rdmas un factor constant de apropiere
intre oameni, de evidentiere a datelor mentale si sentimentale ce determina
putinta intelegerii unor idei coincidente ce transcend granite spatio-
temporale, anuland distante fizice, geografice, mentale, conjuncturale,
adunand ,aproapele” si ,departele” in habitatul vital, esential, al frumusetii
impartasite.
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ARTA CAVIATA - INTALNIRI CU VALENTINA RUSU CIOBANU
Emilia Ghetu
VIATA CA ARTA

Intr-o splendidd zi de toamnd chisinduiand a anului 1985 strdbdteam drumul prin
actuala stradd Kiev, pe o cdrdruie Idturalnicd, indreptandu-md spre atelierele de la Dimo
din cartierul Rdscani. Aveam in imaginatie portretul reputatei artiste, pe care o stiam din
putinele expozitii ce se organizau la acea vreme in urbea noastrd.

Impresia primd pentru cineva aflat la cei dintdi pasi in carierd: o lume intreagd sdldsluia
in atelier - cu personaje cunoscute sau mai putin cunoscut mie.

Incetul cu incetul, amfitrioana devenea tot mai comunicativd, ceea ce nu-i este
caracteristic. Culegea din vastul, complexul orizont de cunostinte, ce aveam sd-| descopdr
mai tdrziu, amintiri, pdreri, ganduri, idei, sub care aparenta rdceald de la inceputul
vizitei incepea sd se topeascd. Ochii ei mari, albastri, de o extremd vitalitate, confereau
interlocutoarei mele o putere fascinantd. Atelierul insusi cdpdta o cu totul altd viatd. Din
unghere, de pe pereti, din stive, de pe rafturi si mese rdsdreau lucrdri multe - toate fiind
martore ale uneia dintre cele mai implinite existente artistice de la noi. Executa un ritual,
pe care aveam sd-l urmdresc ulterior de atdtea si atdtea ori la majoritatea artistilor, cel al
etaldrii pdnzelor sale.

Pictorita Valentina Rusu Ciobanu avea pe atunci 65 de ani. Era exact la vdrsta
colegei mele de radio Valentina Remenco-Crdciunescu, care se lduda cu faptul cd la
Universitatea din lasi, in perioada interbelicd, I-a avut in calitate de profesor de esteticd pe
George Cdlinescu. O evoc acum, multumindu-i peste ani, incd odatd, pentru cdrtile oferite,
povestirile pline de haz, dar si pentru cd ne primea cu drag in vechea ei cdsutd de pe Colina
Puskin, unde pentru prima oard am vdzut lucrdri de artd semnate de Mihail Berezovschi si
Mihai Grecu.

Plecam dupd primul meu popas in atelierul artistei Valentina Rusu Ciobanu,
rdmdandnd la acea curiozitate proprie comentatorului faptelor cotidiene de culturd, incercand
sd opresc timpul in loc. Au urmat alte si alte interviuri, fie in atelier, la Muzeul National de
Artd al Moldovei, acasd sau in expozitii. lar dupd mai multi ani, mi-am dat bine seama cd este
de admirat, nu numai talentul si caracterul, ci si omul Valentina Rusu Ciobanu - deplin liber,
nestingherit si intotdeauna cu adevdrul pe buze.

Valentina Rusu Ciobanu, spre deosebire de sotul ei, Glebus Sainciuc, niciodatd n-a
simtit nevoia sd aibd in jurul sdu foarte multi prieteni. Alegea pictura, fdrd a frecventa
lumea. Ea nu putea sa facd amdndoud lucrurile in acelasi timp. Si a rezistat tentatiei de a
trdi din altceva, decat din picturd si a vrut sd-si dovedeascd sie si altora: cd poti avea succes
fdrd compromisuri.

Adeseori, in discutiile noastre intervenea maestrul Glebus Sainciuc, sotul artistei si
tatdl pictorului Licd Sainciuc.

Recent am revdzut dialogurile cu artista, pe care le-am transcris. Am incercat,
ca textul sd fie atat lizibil, cat si fidel originalului. Mi-am permis, prin urmare, o oarecare
libertate fatd de formd, nu si fatd de continut.
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AMINTIRI COLORATE
Nu tin minte texte, eu am in fatd doar imagini.

Doamnd Rusu Ciobanu, cum era ziua in care v-ati ndscut?
Ce v-au povestit pdrintii?

Valentina Rusu Ciobanu: Nu stiu aproape nimic despre aparitia mea pe lume,
nu mi-a spus mama prea multe. Pentru ca nici n-am intrebat-o. Erau zile

reci si s-au temut sa ma duca la biserica sa md boteze. Era un pericol, totusi.
Cred ca era prea frig pentru un copil mic. Si atunci parintele a venit si m-a
botezat acasa, la 15 noiembrie, eu fiind ndscutd pe 28 octombrie 1920. Inca
cineva s-a ivit in familia Rusu Ciobanu. De unde si cum Rusu Ciobanu? Din
mai multe generatii de chisinduieni. Cam asta e povestea care a ajuns la mine
de la parinti. Dar totul ramane in afara cortinei memoriei mele (rade). Poate
eu cred acum cd asa a fost. Necontenit memoria imagineaza ceva, adaugs,
schimba, modifica. Aveam o verisoara mai mare decat mine cu vreo doi ani.
Parca vad tabloul aievea, cel legat de botez, cum bunica ma ducea in brate
cu grijd, pe mine. Am in fata si oddjdiile preotului care o tinea pe Sima. Un
adevarat miracol, care cu varsta capatd o noud dimensiune, o noud valoare.

Glebus Sainiciuc: Dar eu provin dintr-o familie mai numeroasa. Am avut un
frate mai mare decat mine cu 5 ani, Nicolae il chema si s-a inecat, sarmanul,
pe cand se afla la bunici, la Olanesti, pe malul Nistrului. Si mama il plangea
tot timpul, asta mi-a marcat copilaria. Pe parcursul vietii imi tot revenea in
minte acest tablou. Dar stiti cum se intdmpla in viata, una peste alta, un
moment de tristete alterneaza unuia de bucurie. S-a nascut un frate mai
mic decat mine, Dumitru. Aveam o sora mai mare, una - geamana cu mine,
sportiva de performantd, care s-a stabilit in perioada interbelicd in Romania
si a locuit toata viata la Targoviste. Pe mine m-au botezat aici, in Chisinau,
preoti care tineau randuielile la biserica ortodoxa rusa, au gasit in calendar
ziua respectiva din iulie si mi-au spus Gleb, mama, insa, ma striga tot timpul
Glebus.

Asa cum vd spune toatd lumea de la o habd de vreme...

V.R.C.: Eu nu stiu de unde mi se trage numele, a cui optiune o fi fost:

a mamei, a tatei sau a fratelui, a surorii. Dar se spune ca era la moda la
acea vreme (rade). Pe urma a plouat cu Valentine. Printre colege nu prea
se gaseau. A, da, mai mare decat mine era pictorita Valentina Poleakova
- Tufescu, pe numele ei real - Ala. Pe urma am observat cd au aparut
mai multe fete cu acest nume, si rude, si artiste. Intr-un timp parca
eram nconjuratd doar de Valentine. Cred c& omul, pe parcursul vietii, se
indragosteste de numele pe care-l poartd. E o marca a identitatii sale.

Care erau cele mai frumoase sdrbadtori in familie?

V.R.C.: Craciunul era ceva deosebit, sarbatoarea sarbatorilor, cum s-ar
zice! Aveam vacanta - asta era cea mai mare bucurie, insotita de tot alaiul
traditiilor de iarnd. Ne multumeam cu putinul, pe care-l aveam la acea
vreme, nu numai familia noastra sau cei apropiati noud, ci toatd lumea din
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jur. Primele patru clase le-am facut la tard, la Romanesti, unde nu erau pe
atunci niciun fel de clase paralele. Scoala era noua si vad ca si acum acel
postament, o scend improvizata la repezeald, unde se organizau serbarile
scolare. Cred cd peste tot era la fel. Totdeauna purtam papucei albi, ca

sa putem dansa. Se cultiva din scoalad pasiunea pentru miscare, pentru
eleganta. Pe cap - panglici de diferite culori, ne transformam momentan in
fluturasi, flori, gaze. Jocul fanteziei, al intamplarilor fericite isi gaseau locul in
inimile noastre in acele zile speciale, pentru care ne pregateam minutios, din
timp, alaturi de invatatoare si de mamele noastre. Nu ne puteam satura de
acea frumusete nesfarsitd, care ne captiva, ne induiosa, ne inspira, ne tinea
in mrejele ei.

In familie continuam serbarea cu fratii si surorile noastre. Aceeasi atmosferd
calda si prietenoasa. Puneam doua scaune si o patura peste ele, ca sd avem
0 scena. Acele poezioare, cantece, pe care le-am invatat la scoald, inca si
incd odata le repetam. In calitate de spectatori erau nu numai parintii, ci

si vecinii, carora le ofeream invitatii cu cateva zile inainte de sarbatoarea
propriu-zisa, care contineau programul nostru de sarbatoare. Noi, copiii,
singuri le desenam. Imaginea dominantd era a Maicii Domnului cu pruncul
Isus in brate. Magii apareau in albastru. Intre jucariile pentru Bradul de Anul
Nou, care erau tot opera noastra, se numarau balerinele, facute din hartie
alb3, le lipeam cu puf. In magazine se vindeau stelute de argint.

Era scoala, apoi familia, si desigur strada. Chiar la noi, in oras, veneau copiii
cu colindatul. S& nu ma rugati acum sa colind, pentru cd nu-s cantareata
(rade). Nici pomina de versuri ca sa vi le spun. Eu le memorizam foarte greu,
dar le uitam repede. Nu tin minte texte, eu am in fata doar imagini. Care-i
ziua cea mai importanta? Ajunul Craciunului. Dimineata copiii veneau cu
steaua, ei aduceau vestea cea bund, asteptata de mic si mare. Cainii latrau,
trebuia sa-i opresti, sa nu deranjeze, sa le ingadui colindatorilor sa treaca
la fereastrd, in casa. Mama statea in prag cu un platou cu bomboane, nuci,
cadouri simple, banuti - mare bucurie! Vocile acelea limpezi, curate, de
clopotel, le aud si acum. Ne placea sa ne harjonim, sa zburdam, veselia era
in jurul evenimentului - aparitia pe lume a Mantuitorului Isus Hristos, care
s-a ndscut din parinti nevoiasi, intr-un grajd modest, intr-o iesle saraca,
incalzit de suflarea vitelor si aparat de un pastor. Steaua sus rasarea,
anuntand lumina din inimi.

Era legatura sfanta ce se facea intre pamant si cer, cu gandul la viitor,

la pace, la salvarea sufletelor. Niciun fel de prefdcatorie nu e aici, e o
adevdrata sfintenie. S3 nu uitdm ca apare si Irodul care a omorat atatia
prunci. latad si partea dramatica a lucrurilor. Pentru ca in orice poveste, se
intalneste si binele, si raul. Si oameni binevoitori, si spani, si adevarati, si
falsi. De unde sunt toate, daca nu din viata!?

Apoi venea Anul Nou, cu seara mirifics, dititoare de sperante. In casa noastr3
poposeau Capra, Buhaiul, Plugusorul. Acelasi ritual - dimineata veneau copiii
cu semanatul. Dar mai intai de toate, noi plecam pe la rude impreuna cu tata,
unde ne primeau cu tot ce aveau ei mai bun. Nu stdteam prea mult, alergam
repede de la unul la altul, ca sa reusim peste tot. Eram asteptati. Mama
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rdmanea acasa, ca sa puna masa, sa intampine oaspetii care veneau la noi. Era
un fel de incrucisare de sentimente, o trdire comuna, cu ganduri amestecate,
de care eram cuprinsi cu mic si mare: tot orasul era in sarbatoare. Am
impresia ca si cei care nu puteau sarbatori, din anumite motive, de sanatate
sau materiale, tot se bucurau de Nasterea Domnului. Intre cei care ne vizitau
in mod obligatoriu in dimineata de Anul Nou era si postasul, caruia i se facea
o primire speciald. Era o figurd importanta in peisajul vietii de atunci. El primul
ne spunea: La multi ani si sarbatori fericite! Gospodarul i servea un paharel
de vin, gospodina sdrea si ea repede cu o gustare.

Un alt moment, de care-mi amintesc, e ca se aduceau in cinematografie
anume in aceste zile mai multe filme pentru copii. Si noi aveam deja

banii in pusculita, destinati unui film sau doud. Era mare agitatie n jurul
cinematografelor. Nu lipseau fotografiile cu cei mai buni actori din anumite
productii cinematografice, ceea ce azi numim vedete. Erau tdiate din placaj,
stiam cu ceva timp Thainte despre acele filme si le asteptam. Una dintre
peliculele copildriei mele este Marco Polo, unde apareau imagini din China,
India. Marco Polo era primul european, negustor si calator, care a traversat
Asia, ajungand pana in China, de unde s-a intors pe mare, relatarile sale

au fost niste surse importante pentru cunoasterea altor civilizatii si au
trezit interes si viitorilor exploratori. Calatoria lui Marco Polo in Orient a
reprezentat pentru mine o lume fantastica, pe care o descoperisem la o
varstd inca frageda. Acum nu putem vorbi despre faptul ca toata lumea
simte la fel, in acelasi timp, pentru ca e mare incurcatura. Unii sarbatoresc
pe stil nou, altii - pe vechi. Unii mai tin post, in timp ce altii chefuiesc.
Toate lucrurile au nevoie de o anumita ordine, asezare.

PICTURA CA STARE DE SPIRIT
Tot timpul esti ocupat - asta e frumusetea artei!

Despre un artist vorbeste cel mai bine opera Ilui. Aceasta ii exprimd
personalitatea, modul, in care el izbuteste sd transfigureze realitateainconjurdtoare,
trezind emotie. In cazul unor creatori importanti, opera nu mai naste doar simple
trdiri, ci un intreg univers de forme si emotii...

Artistii trdiesc mult, pentru cd au o vocatie - isi protejeazd sentimentele.
Aflatd la vdrsta marilor impliniri, Valentina Rusu Ciobanu gdseste in arta sa linistea
pasiunii totale. Tehnica ei picturald, bogatd si ardentd, dar si inspiratia generoasd o
situeazd intre cei a cdror creatie a marcat fundamental arta postbelicd din Moldova.

Incet gandits, gingas cumpanit, scria Tudor Arghezi, cu referintd la carte.
Cuvintele sunt potrivite pentru opera Valentinei Rusu Ciobanu, elaboratd sub
semnul unor meditatii profunde asupra vietii si a realitdtii. Conectatd la miscdrile
artistice ale timpului, pictorita se vede parte a unei lucrdri, durate cu atentie si
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Victor Rusu Ciobanu,
Autoportret (detaliu)

sensibilitate, cu pregdtirea prealabild indelungatd. Odatd cu trecerea anilor,
atractia pentru creatia artistei nu se stinge. Mai multi critici si-au consacrat rdvna
si eruditia vietii si operei pictoritei.

Pictura a fost un destin sau un fel de obsesie?

V.R.C.: Nici una, nici alta. Nu cred c3 era ceva de acest gen. Vedeti cum a
fost, fratele meu Victor Rusu Ciobanu a fost pictor, era cu 9 ani mai mare
ca mine. Daca nu ar fi fost el, ca sa aleaga acest drum, atunci eu ar fi trebuit
sa ma gandesc la altceva. Lui i-a venit in cap sa picteze, eu m-am luat dup3
el. Mie parca nici nu-mi venea sa fac altceva, nu vedeam alta posibilitate,
altd cale, decat ceea ce descoperise deja fratele meu. Tare nu-mi placea
disciplina bine dirijata, bine orientata. Cred aceasta sunt eu in esentd. Eram
un copil ordonat, dar nu-mi placea cazarma, ori sa fiu impusa pentru un
anumit stil de viata: toti vin la lucru la aceeasi or3, toti stau acolo pana la

0 anumita ora. Militaria este culmea pentru mine, cand toti merg in acelasi
pas, unu-doi, unu-doi. Fugeam de asta inca din copilarie. Si cred cd am gasit
solutia potrivitd. Pictura era ceea ce-mi pldcea sa fac permanent.

Ati aflat o definitie a talentului?

V.R.C.: Eu am avut mare atractie pentru art3, in general, pentru muzics,
dans, literatura, dar in special, pentru pictura. Talentul nu-I observi asa dintr-
odatd, da, te poti naste cu anumite calitati, dar esti dependent de conditii,
care te ajuta sa te dezvolti, sd acumulezi cunostinte, sa le impartasest,

sa le pui in practica. Cand esti foarte tanar, esti mai increzator in vederea
aptitudinilor, a manifestarii talentului. Cu trecerea anilor, apar tot mai multe
probleme, ai indoieli, pui in balanta niste lucruri. De multe ori se spune ca,
uite, acela sau celdlalt are talent si asta parca te subjugd. Si nu stii cd e de
bine ori e de rau. Vrei sa fii tu insati, atenta la ceea ce ti se intampla tie, dar
si altora - in viata, in arta.

Faptul ca pictorul singur se disciplineaza, singur isi face programul,
corespunde intocmai caracterului meu. Eu am invatat in perioada interbelica
la liceul industrial din Chisindu. Nu eram atat de sociabild, incat sa stau mai
mult timp cu toti copiii impreuna. Daca faceam ceva, un lucru de mana, eu
nu-l puteam repeta, ca sd am mai multe exemplare. Era o scoald de meserii,
de fapt. Deprindeam sa brodam, sa coasem, sa impletim, ocupatii necesare
fiecarei fete, care se pregatea sa fie si gospodina. Pentru unele colege
devenea o ocupatie zilnicd, permanentd, lor le placea sa experimenteze, sa
schimbe modelele. Ele brodau camasute, servetele. Se orientau repede, dar
eu nu puteam sa repet, dar nici nu aveam acea indemanare necesara, pentru
a le face in serie. La inceput aveam un interes sporit, eram curioasa, sa vad,
sa stiu si daca descopeream cum trebuie facut, nu mai voiam. Devenea ceva
foarte plictisitor, de rutind. Dacd eram obligatd, sigur, nu ma impotriveam.
Niciodatd nu puteam sa-mi infrunt profesorii.

36 Valentina Rusu Ciobanu

Familiile Rusu Ciobanu si Sainciuc

In ce constd frumusetea artei?

V.R.C.: Tot timpul esti ocupat - asta e frumusetea! Fie ca faci schite, esti in
atelier ori in naturd, in expozitii. Descoperi ceva, niste fleacuri, care te misca
inainte. Crosetezi si te gandesti la cu totul altceva. Cand pictezi te gandesti
in mod direct la ceea ce faci. Atunci esti un om liber si serios, concentrat

la maximum. Mie imi pare ca si altii cand stau la sevalet - sunt la fel de
frumosi ca si Glebus, de exemplu (rade). Si eu vad asta. Dar oamenii care
pozeaza sunt nemaipomeniti! Ei devin idolii nostri, modele de pus la icoane.
Te uiti cu uimire, cum cade lumina, umbra. Ce miscari fac, cat de inteligenti
sunt. Cum sa le cuprinzi pe toate?! Ce poti face? Nici nu stii ce sanse infinite
ai! Pe parcurs, dialogul cu personajul devine foarte captivant. Asta depinde
de cum este omul, si cum isi poate el deschide sufletul, de cum se poate
plia demersului tau. Niciodatd nu ma pregateam din timp ca voi face asta

si asta, totul venea pe loc, imediat. Clipa, ora. Voiam sa prind aceasta avis
rara. Asta e definitia inspiratiei. Tare m-am temut sd nu devin un robot, un
om care executd ordine, comenzi, s nu ma impiedic de anumite clisee, sa
nu reiau anumite subiecte, motive, s nu devin plictisitoare pentru sine si
pentru altii. Sunt frici inerente cred ca pentru orice artist.

Ati avut vocatia compozitiilor cu multe personaje si ati rezonat cu vivacitatea
grupurilor de tineri, care vd populeazd adeseori pdnzele. Dar ati pictat si
numeroase portrete, dedicate oamenilor de culturd, in mod special.

V.R.C.: Era una dintre preocupadrile mele favorite. Un adevarat privelegiu

- sa te afli in intimitatea atelierului, sd ai un dialog placut cu cineva si pe
deasupra - sd mai si pictezi. Am avut o colaborare indelungatd cu Muzeul
Literaturii Romane Mihail Kogalniceanu de la Uniunea Scriitorilor, in special,
pe vremea directoratului lui Gheorghe Cincilei si al lui Lev Barschi. Cel mai
mult imi convenea faptul cd acceptau portretele mele, le faceam in masura
mijloacelor de care dispuneam la acea vreme. Uneori se putea isca vreo
nedumerire, dar de multe ori, nesemnificativd, ca poate scriitorul din portret
nu seamana cu cel din fotografie sau din viatd. Dar nu era obligatoriu sa
merg pe acest drum. Nici nu puteam. Tot timpul inventam ceva, adaugam
elemente noi. Pe Alecu Russo |-am plasat aici, in vechiul Chisindu, chiar in
cartierul nostru, unde respira aer de epocd, pe o strada veche cu caldaram.
Noi locuim pe strada Grigore Ureche, 38, in apropiere de Piata Centrala. Si
alaturi de noi este biserica Sf. Vineri cu Hramul Indltarea Domnului. Casa a
fost construitd de parintii lui Glebus la inceputul secolului XX.

Scriitorii Grigore Vieru, lon Drutd, Andrei Lupan, Aureliu Busuioc, Vlad lovita
- toti au trecut prin atelierul meu. Si nu doar au trecut, putem spune, chiar au
facut popasuri mai indelungate, in functie de contactul pe care reuseam sa-|
stabilim, de preocupdrile care se iveau, de timpul, pe care-l aveam rezervat.
Imi amintesc ca Vlad lovita fusese diagnosticat cu o boald incurabila, era

deja foarte grav, in 1983, eu incheiasem lucrul asupra schitelor, terminasem
si portretul, dar el se obisnuise sa vina la atelier si tot venea si venea. Cand
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Prof. Corneliu Baba si un grup de studenti, Iasi
(din arhiva foto detinutd de dna Maria Albani)

era in spital, sotia ii propusese sa-i aduca portretul sa-l vada, el a refuzat
categoric, pretextand c&, atunci cand va parasi patul de spital, primul lucru,
pe care-l va face, va fi o vizitd in atelierul meu. N-a mai apucat, sarmanul.
Reproducerea acestei lucrari a aparut ulterior pe coperta revistei Moldova.
Vlad lovitd in trei ipostaze, as spune in trei fatete: scriitor, coregraf, cineast.

CORNELIU BABA, PROFESORUL DE LA IASI
Curentele se urmdresc, se bat pe cdlcdie unele pe altele.

Aveti niste amintiri speciale despre lasi, orasul, in care v-ati format, ati studiat la
Academia de Arte Frumoase?

V.R.C.: Referindu-ma la acea perioada, desigur, voi evoca figura artistului
Corneliu Baba, care pe atunci, tanar, era asistentul lui Jean Cosmovici, tot
el fiind si director al Pinacotecii din lasi. Am descoperit lasiul, cartier cu
cartier, casa cu casa. Frumusete si liniste. Erau primele impresii. Dupa ce
am sustinut admiterea, am avut cateva zile libere si am colindat orasul.
Academia de Artd avea multe ateliere, o bibliotecad bogata. Cladirea era
bine intretinutd de o familie, ce avea locuinta chiar in curte. Era foarte
curat, ordine, niciodatd nimic nu disparea. Academia avea sediul in centrul
orasului, in Piata Unirii. Urmaream expozitiile la care participau profesorii
nostri. Cat am studiat acolo, anume la Pinacoteca Academiei noastre am
cunoscut multd lume. La cursuri se punea accent pe istoria artelor plastice,
din care am inteles ca lucrurile se repetd, ca intr-un ciclu de anotimpuri,
curentele se urmaresc, se bat pe calcaie unele pe altele.

Cum I-ati cunoscut pe sotul dvs?

V.R.C.: La scoala de pictura din Chisinau, in 1940. Glebus era in clasa de
sculptura la Claudia Cobizeva si eu la pictura, la Auguste Baillayre.

Evenimentele istorice v-au readus la Chisindu. Nu v-ati gdndit cd ati fi putut
rdmdne la lasi sau in oricare alt oras din Romdnia?

V.R.C.: Imi este foarte greu s& raspund acum la aceast3 intrebare. Cred

ca asa a fost destinul - sa revin acasa, la parinti. Fratele meu Victor Rusu
Ciobanu a facut studii la lasi, la Bucuresti, era stabilit dincolo de Prut
fnainte de 28 iunie 1940, cand URSS a ocupat Basarabia. Poate, cu unele
eforturi, as fi putut si eu sd raman la lasi, dar cred ca nu m-a interesat asa
ceva. Eu voiam sa fiu cu toata familia impreund. Aveam frica, nici nu stiu
de ce. De ce ne temem noi cel mai mult? De lucruri necunoscute. Stiti
doar ca basarabenii erau cautati peste tot. Erau practic vanati. Unii au fost
fortati sa se reintoarca in Basarabia. Ce soartd au avut mai apoi? Deportati
in Siberia sau disparuti fara urma, o mare parte dintre ei. Revin la ce m-ati
intrebat. Cu Glebus, probabil, ne-am potrivit. Dar nu ma ocup toata ziua
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cu admiratia (rade). Glebus are un fel de intelepciune, nu se ia cu falsurile.
Asta Tmi place cel mai mult la el. Uneori vrea sa fie in rand cu lumea. Dar tot
timpul am agreat prietenia lui. Fiecare e altfel, desi suntem intr-o familie.
Ma uit la altii, cum cineva vrea sa domine. La noi nu a fost suprematie,
fiindca fiecare s-a dezvoltat in felul lui, in mod individual, fard influente,
poate uneori si original. Si toti in familie suntem preocupati de arta, unii
intr-o masurd mai mare, altii — mai mica. Dar cresc alte vlastare si asta e
bucuria noastra cea mare. Din a patra generatie este nepoata mea, Nana
Plamadeal3, fiica Ecaterinei. Lica ar veni in a treia generatie. In artd cercul se
tot largeste. Si asta e bine, inseamnad ca existd continuitate. Indiferent, cum
e in viatd, faci artad profesionistd sau ramai doar la pasiune, important este
sa fii creativ! Asta te poate salva in mai multe situatii de stres, de neliniste,
de nemultumire, de indignare. Si fetele fiului deseneaza bine, si picteaza,

si sunt cu idei. Le puneam adeseori la incercare. Stim cat e de greu sa faci
portretul unui om in varsta, o proba de foc, un exercitiu al posibilitatilor. Ori
il faci urat de tot, ori il schimbi, si apare tanar, si nu reprezinta realitatea. Ele
intrezareau adevarul, adica percepeau valoarea varstei. Sora mea e siea o
fire artistica: brodeazd, deseneaza, niste figuri aparte, obiecte, flori, direct pe
panza. Ecaterina sau Katy, cum ii spunem noi, a facut multe lucruri pe care
le pastram in casa noastra. Lucra cu copiii, avea acest har de a-i invata si pe
altii, ea broda liber. Mai aparea un copac, mai adduga ceva, ba un scranciob,
ba o pasare, ba o floare. E o artd placuta ochiului.

Lucrdrile fratelui dvs., Victor Rusu Ciobanu, sunt suficient de bine cunoscute in
Romania, in mediul artistic? Au fost achizitionate de unele institutii muzeale?

V.R.C.: Cred ca putine au fost cumparate in timpul vietii lui Victor. Facea
pictura, grafica, sculptura, de toate. In Cimitirul Central din Chisinau se
pastreaza o sculptura funerara. O executase intr-o vacanta de vard, cand
venise de la lasi. E o lucrare in piatra, infatisand doi ingeri langa o capela.
Este exact in mijlocul cimitirului. Pe cupola era fixatd o cruce, care a
disparut, asa cum se intampla cateodata la Chisindu. Victor nu avea studii de
sculptor, el absolvise facultatea de arta decorativa si grafica. De orice s-ar fi
apucat - izbutea, pentru cd avea talent si rdbdare. Era tenace, perseverent.
Cu sotia sa am avut niste relatii dificile, desi era basarabeanca. Nu am tinut
o corespondenta cu el si nici nu stiu prea multe despre lucrarile Iui.

PORTRETE SI SECRETE
Eu nu sunt portretistd, de felul meu.

Valentina Rusu Ciobanu nu picteazad din auzite. De multe ori, mai ales,
in portrete ea se referd la elementul biografic, pentru cd se documenteazd, isi
verificd de multe ori cunostintele, rdsfoind istoria artei universale. Si constati
cd nu doar a studiat sursele vechi, dar le-a si interpretat: revelare continud in
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Vlad loviti (1982)
Muzeul National de Literaturd
»Mihail Kogalniceany”

fata maestrilor de odinioard si puternica idee a atasamentului fatd de o traditie
existentd. lar apelurile la celebritdti sunt frecvente: Rafael, Botticelli, Giotto,
Holbein, Durer, Van der Weiden, Cranach. Plenitudinea reprezentdrilor, cdldura
culorii, bogdtia infdtisdrii - toate se regdsesc in personajele, care stau linistite pe
scaun (scriitorii Vera Malev, Igor Cretu, lon C. Ciobanu, Serafim Saca, regizorul
Emil Loteanu, actorul Dumitru Fusu) sau in picioare (scriitorii Alecu Russo, lon
Druta, Aureliu Busuioc). De multe ori revine la personaje favorite, cum e cazul lui
Aureliu Busuioc, pe care-l infdtiseazd cu o cupd de sampanie si un trabuc sau al
lui Dumitru Fusu, imbrdcat, la un moment dat in zale. Ceea ce vede artista are
fortd de reprezentare. Un spirit inventiv ca si natura eroilor din portretele sale.

Probabil, era o mare onoare pentru cineva sd fie pictat de Valentina Rusu
Ciobanu. In cele mai multe cazuri era vorba de oameni alesi. Ii redd cu un calm
olimpic si trebuie sd fi fost si ei intr-o dispozitie normald, cum era pictorita insdsi.
De aceea poate nu-si face loc decat caracterul si spiritul.

Devii un fel de preot la spovedanie.

Elaborarea unui portret este un proces complex. Pentru dvs. - niciodatd clasic.
Devine o compozitie si este mai tot timpul incadrat intr-un citat de artd. Md refer
la portretele lui Grigore Vieru, Dumitru Fusu, Aureliu Busuioc sau Emil Loteanu.
Din unele vom afla ce pasiuni are artistul, pe langd preocupdrile cotidiene, pe
care le cunoastem, din altele - in ce zodie s-a ndscut, ce cdrti citeste sau cu cine
comunicd. Adeseori un personaj e dublat de alte cateva. E un fel de repetare, un
stop - cadru.

V.R.C.: S-a intAmplat cu portretul lui Vlad lovita, din care asa cum va
spuneam, am facut trei personaje, care se intdlnesc momentan. Daca ti-ai
propus ceva anume - asta si faci. Doar nu repeti toata viata acelasi
procedeu. O singurd dat3, atat. Venise o vreme, cand nu prea achizitionau
lucrari de la mine si aveam probleme financiare. Dacd nu ma voia Chisinaul,
atunci cumparau cei de la Moscova. Spuneati de un portret al actorului

si regizorului lon Sandri Scurea. A venit o comisie din centru si membrii
acesteia s-au oprit la acea lucrare, si au luat-o imediat. Era o expozitie in
Letonia sau Estonia, nu-mi aduc aminte exact, mi-au facut contractul pe
loc. Si pana acum imi pare rdu ca am dat portretul lui Scurea. Nu stiu de
ce... Pentru ca nu pot sa-I revad, sa-1 pipdi, sa inteleg ce-am facut si de ce.
Aveam unele lucrdri realizate la comanda, le dddeam cu usurinta si gata,
ma despdrteam de ele fara nicio parere de rdu. Dar acel portret |-am pictat
pentru mine. S&-1 am in atelier.

Vreau sa va spun ceva legat de raportul pictorului cu personajul ales: cand
omul iti pozeaza, el intra intr-un anumit ritm ca sa povesteasca de una, de
alta, si el nu se mai controleaza. Isi deschide sufletul. Spune si din secrete,
ce are acasa sau la serviciu. Afli despre multe intdmplari si vesele, si triste. Si
la un moment dat, devii un fel de preot la spovedanie.
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Studiu pregititor la ,Citate din Istoria Artei”

Cu timpul, lucrarile se indeparteaza de tine, se instraineazd, chiar si despre
multe care circulau pe aici, prin Chisindu, nu stiu nimic sd va spun acum.
Unora le pierzi urma cu desavarsire. De la altele au rdmas doar fotografii, o
altd categorie e ca si cum nu ar fi existat vreodata, a disparut in neant. Raman
in amintire, pe retina ochiului sau nici acolo. Eu stau prost cu cifrele, cu datele,
cu numele. Nu pot sa spun ce si cand s-a intdmplat, ce si cand am pictat.

Caracterele ii devin familiare. Uneori ii place sd-si incadreze povestirile cu
elemente arhitecturale, de obicei, simetrice. | s-a intdmplat sd lase un tablou
sd se coacd timp de mai multe sdptdmani, luni sau poate chiar ani. Alteori nu
mai avea curajul sd adauge ceva. O ordonare linistitd a obiectelor, succesiuni
de lumind si umbrd, apropieri si depdrtdri. Stdpdnd a actualitdtii, manifestd o
intelegere bund a elementului simbolic.

Uneori pastiseazd cu umor, cu vervd comicd, dar si cu ironie, precum i este
firea. Stie cd intotdeauna imitd ceva. Inclusiv arta naivd. Misterioasd frumusete,
aparitie strdlucitoare. Tablourile Valentinei Rusu Ciobanu dau o impresie de
liniste. lar fantezia este una bine stdpanitd. Vom remarca minunatele asocieri de
idei intre autor si personaj. Si niciodatd nu pierde din vedere natura.

Si portretele sunt tot un fel de compozitii, in care, de reguld, nu lipsesc citatele
din istoria artei.

V.R.C.: A existat 0 asemenea perioada, cand imi placea sa fac niste sofisticari,
niste lucruri amestecate. Eu nu sunt chiar portretista, de felul meu. Nici

nu pretind acest titlu (rade). Aproape de fiecare datd de la un portret eu
ajungeam la o compozitie, la un tablou, imi placea sa trec dincolo de lucrarea
propriu-zisa. Uite, Glebus, daca este portretist sadea, repede il face. Si este
expresiv, si are culoare, si farmec. El are nevoie de o foitd de hartie si un
creion, si lucrarea e gata. Are mana sigura, nu depune mare efort si toti
pretuiesc asta. Le face surprize peste tot, tuturor. El se alimenteaza din
dragostea celor din jur, este o stare de bine. Mereu preocupat de figura
umana, surprinde foarte repede detaliile, cred ca vine din experienta vietii, a
creatiei.

Unul dintre primele autoportrete I-ati realizat in anii “40. Periodic vd intdlneati
cu propriul sine...

V.R.C.: De céte ori mi-am facut autoportrete, ma uitam in oglinda, nu pe
fotografie. Unul, al doilea, al treilea. Nici nu-mi dddeam seama cum apar eu:
ca ma fac mai rea sau mai bund, mai tanara sau mai in varsta decat sunt in
realitate, mai veseld sau mai tristd. Nu ma puteam detasa in mod normal.
Mie mi-a placut aceastd intalnire cu mine insami... De la o vreme am Tnceput
sa port ochelari si observ la un moment dat ca se reflectd in ei fereastra
mare din atelier. Mi s-a parut ceva extraordinar. A fost mobilul meu, ideea
care m-a determinat sa incep un nou autoportret. De la asta am si inceput,
a fost cheia lucrarii. E discret, fereastra nu se prea observa, daca nu ai un
ochi antrenat. Nu cred ca pentru privitori are vreo semnificatie. Sunt detalii
importante pentru munca mea.
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Valentina Rusu Ciobanu cu Glebus Sainciuc
si fiul lor, Licd

DOLNA DORURILOR NOASTRE
Raiul pe pdmant. Un loc ideal.

Am revazut Dolna impreund cu maestrul Glebus Sainciuc in vara lui 2002,
dar si cu o echipd de ziaristi, veniti pentru documentare in vederea realizdrii
unui numdr al revistei Zece Plus, publicatie a Fundatiei Soros Moldova. Atunci
domnul Sainciuc a cdutat oamenii, pe care i-ati pictat, atat dvs., cdt si el in acea
localitate de vis.

V.R.C.: Mama-soacrd avea neamuri acolo. Nu stiu cum aratd acum Dolna,
sunt curioasa s-o revad. Lic3, fiul, era foarte mic, cadnd am fost prima data

in acele locuri. Am luat-o si pe soacrd-mea cu noi, ca sa ne ajute, pentru ca
noi voiam si sa pictam. Pana a veni aici, eu am vazut un alt stil de sat. Dar
Dolna mi s-a parut raiul pe pdmant. Cum st3 el pitulat intre dealuri cu gura
rausorului Dolna, pictural, admirabil sub toate aspectele. Un loc ideal! Pe
atunci gardurile erau impletite din nuiele si gospodariile aveau porti mari din
lemn, pe urma, se faceau din metal mai mult. Incetul cu incetul, se pierdea
din farmecul de altadata.

La Joc, celebra compozitie, datatd cu anul 1956, a fost precedatd de mai multe
studii realizate timp de cativa ani. Lucrarea a fost achizitionatd de Ministerul
Culturii si se afld in colectiile Muzeului National de Artd. Ati adunat laolaltd
tineri si vdrstnici, prinsi cu ardoarea proprie unor oameni de spirit, in iuresul
dansului. Jocul nu era un simplu eveniment din viata satului. El purta diverse
conotatii, cu tentd de traditie, de comportament, de prezentare a vesmintelor.
Satul ca-n palmd, la vatra jocului.

V.R.C.: Satul mi se parea concentrat, rotund, cu biserica sus, pe culme. Iti
dadea senzatia de ceva implinit. Deschis pentru lumea din exterior, cu mult
farmec. Jos era medeanul, unde se fdcea hora. Parintii asistau tot timpul la
aceste sarbatori, isi insoteau copiii, Ti urmdareau cu atentie. Satenii asteptau
intalnirile lor duminicale si vorbeau despre asta. Apoi autoritatile locale

nu le-au mai permis sa organizeze jocul in mijlocul satului, considerau ca

e ceva desuet, demodat. Si tinerii dadeau petreceri acasa, ba la un flacau,
ba la altul. Instrumentele de suflat au nuante deosebite in locurile unde se
produce ecoul. Pentru hord oamenii din Dolna invitau o fanfara din alt sat,
pentru ca ei nu aveau, era foarte spectaculos, cu aldamurile acelea, cu tot
felul de instrumente, mari si mici. Sunt inca vii acele sunete in memoria mea
si cred cad si a multor oameni mai in varsta. O minune! In aer liber fanfara se
aude cel mai bine, ceva nemaipomenit. Oamenii erau incantati unii de altii,
induiosati de vorba aleasa, de miracolul intalnirii. lar pentru noi, cei care am
crescut in oras, era ceva absolut fascinant.
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Valentina Rusu Ciobanu cu
Mihai Grecu si sofia, pictdnd in sate

Ati surprins oamenii la joc, la alte petreceri ale satului. I-ati fixat in tablourile dvs.

V.R.C.: Vorbesc acum despre importanta acestui obicei, al jocului, pentru
sateni! O comunitate bine constituita, relatii adevarate, de prietenie, de
dragoste! O cu totul altd lume care, din pacate, a disparut. Ulterior, oamenii
povesteau, reluau aceste povestile la nesfarsit, cum au luptat ei, ca sa nu
se piarda jocul, sa-I poata mentine, sa-I transmita si celor care vin dupa ei.
Pe urma tinerii au inceput sa mearga la clubul din sat. Insa aici e cu totul
altceva. Vizitam si alte locuri, nu doar Dolna, faceam studii prin sate. Era o
caldura sufleteasca nemaipomenitd. Dar aici, la Dolna, fiindca veneam cel
mai des, am gasit o sursa de viatd, poate de inspiratie, ca tot reveneam si
reveneam. Ceva tainic ne chema spre acele meleaguri binecuvantate.

Imi amintesc c3 pe timpuri mergeam la Gratiesti, pe cand eram domnisoar3,
inainte de razboi. Un coleg de-al lui tata locuia acolo si mama avea fini de
botez in localitate. De multe ori, veneam dinspre Chisindu pe jos, se vedeau
podgorii peste tot, si se ridicau viile de pe un versant pe altul, si fumul din
hogeacuri se inadlta, din toate cuhniile se rapandea mirosul de mamaliga, iar
vacile mugeau cand se apropiau de sat. E ceva dintr-o lume patriarhald. Apoi
au tdiat soseaua Poltava, am trecut cu cumnatul meu odata cu motocicleta
si am vazut asta. Nimic nu mai ramasese din farmecul de altadata.

Nu aveam obsesii pentru nimic.

Posedd artistul toate memoriile: a locurilor, a numelor, a cuvintelor, a lucrurilor,
a figurilor?

V.R.C.: Niciodata nu aveam obsesii. Ideile sunt puncte de plecare. lar de
indatd ce ma apuc sa lucrez - ies altele si altele la iveald. Puteam uneori

sa pictez si ceva care nu atrdgea atentia nimanui. Intri in aceasta lume, te

ia valul si te duce incet - incet spre necunoscut. Dar peisaj faceam asa din
intamplare, nu programatic. Eu nu-mi propuneam ostentativ, ca neaparat sa
fac ceva anume. Cand iei cutia de culori si mergi cu un grup de colegi intr-
un sat, te alaturi lor si esti intr-o atmosfera pe care trebuie s-o sustii, prin
efortul tau, prin ceea ce te pricepi sa faci. Fiecare apuca pe unde gaseste
de cuviinta, se opreste la o casd, la 0 poartd, la un om, descoperd mediul,
alege locul, pe care-l vede nimerit de reprezentat pe o panza. Seara ne mai
intadlneam si discutam despre izbanzile noastre (rade). La o margine de livada
auzi muzica albinelor, zumzetul se contopeste cu mireasma florii, ierbii. lei
un motiv la intdmplare, pentru ca-ti sta la indemana, pe urma mai vii si a
doua zi, parca intram in feeria naturii. Faceam liber peisajele.
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Casa boierului Rally

LA JOC, FRAGMENT DIN LUMEA SATULUI
In familia Sireteanu eram oamenii casei.

Compozitia ,La joc” iti dd un sentiment extrem de pldcut, si te face sd depeni
timpul inapoi, in anii 50-60, cdnd jocurile in sat erau traditionale. Realizatd la
Dolna Nisporenilor, lucrarea redd mediul stimulant pentru mai multi artisti de
la acea vreme. Compozitia este monumentald, bogatd, de o vie expresivitate.
,La Joc” e o scend de mare miscare, puternic insufletitda, unde intregul acoperd
partialul. Figurile sunt alese cu multd grijd, toate - pline de o emotie lduntricd,
in miscare continud. Gratioasele capete de fete constituie, mai intdi de toate,
portrete de sine stdtoare, pe care le poti vedea in atelierul artistei.

Cu acel studiou constituit din artisti plastici, mai tineri, si mai vdrstnici, mergeati
adeseori la Dolna, dar si in alte localitdti, asa cum povesteati. Ce cdutati mai
intdi de toate: oameni, locuri, peisaje, evenimente?

V.R.C.: Familia Sireteanu din Dolna devenise gazda noastra cea de toate
zilele, cum s-ar zice. Eram oamenii casei, mereu asteptati, cu bucate alese,
cu un vin rosu foarte bun. Dar odata am poposit in familia Fundureanu, tot
din Dolna. Acolo dealul venea abrupt, ca un perete. Sadise gospodarul multi
pomi fructiferi, o livadd de-ti era mai mare dragul s-o admiri. Dar cu timpul,
conducatorii satului i-au tot taiat din pomi, i-au luat si luat din acea livada,
ca-ti era jale cum este ciuntitd. Autoritatilor li se pdrea ca omul are prea
mare teren, ca poate deveni mosier adevarat. Cred ca le era tare fricd sa nu
se imbogateasca (rade). Paragina a napadit apoi livada. Cativa ani mai tarziu,
privelistea magica, ademenitoare odinioara, disparuse. Alta datd, venind

la Dolna, n-am mai putut recunoaste locul. Voiau sa-I lipseasca pe om de
initiativa, de bucuria de a fi gospodar, stapan la el acasa! Mai tarziu au facut
acolo Poiana Zamfirei.

Cum ardta casa boierului Rally la inceputul anilor 507

V.R.C.: Era pitoreascd, inca neatinsd de mana omului, e adevarat, deja
subredd la acea vreme. Facea parte din ansamblul architectonic al satului.
Moara de vant completa imaginea in mod stralucit. Pe urma au reparat casa
boiereascd, pentru a deschide Muzeul Alexandr Puskin, dar, dupa mine,
n-au facut-o prea reusit. Deodata casa a devenit un sarai mare, parca e un
depozit. La inceput avea cerdacul spre sud, iar in jur erau niste nuci rotati.
Expozitia din interior nu este decat o banalitate si o vulgaritate, nimic mai
mult. Niste matasuri stralucitoare am vazut acolo, galbene, cu ciucuri, niste
paturi de fier. Doamne fereste! Ea pastra spiritul timpului, facea parte din
istorie, din miezul satului. Nu sunt de acord cu interventiile astea rapide,
cu ideile novatoare care strica lucrurile bine constituite. Macar sa fi gasit
niste mobild veche prin sat ori sa o fi adus de pe undeva. Dar si inventia
cu Poiana Zamfirei e uimitoare! Cum pot sd se joace oamenii cu fel de fel
de fantezii! Au prins si iscodirile astea. Traditii noi, altfel, cum poti sa le
numesti? Pana la urma, toate se transforma intr-o poveste coplesitoare.
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Schita pentru portretul regizorului Vlad Druc
(1964)

Portretul actorului Dumitru Fusu (1963-1964)
Muzeul National de Artd al Moldovei

Ne erau dragi oamenii din sate.

Calatoream intr-o zi spre Dolna cu autobuzul. Si deodata apar in fata
noastra doi caldreti, cu ulcioare de vin, opresc transportul, se indreapta

spre noi si ne invitd pe toti la nunta. E ceva arhaic, dar si autentic totodata.
N-am fi putut s& mergem toti la nunta, va dati seama. Dar uimitoare

este deschiderea omului de la tara pentru cineva care ajunge la el

acasa, fascinatia pe care o are pentru lucrurile ce-i provoacd multumire
sufleteasca. Nimic n-a mai ramas din acea lume naiva, sincera, sensibila,
purificatoare, in felul ei de a fi, in raporturile cu semenii. O bunatate infinita.

Mergeam de multe ori in sate pentru documentare. Ne erau dragi oamenii

de acolo. Ma intrebau referitor la picturi, de ce e asa si nu altfel. De multe

ori reveneam la Chisindu doar cu schite si terminam lucrarile acasa, in

atelier. Cand le aveam gata, primele expozitii le faceam acolo, pe prispa

casei lor. Insiruiam studiile, portretele. Era o bucurie comuna. Oamenii se
uitau cu duiosie, se recunosteau unii pe altii, zambeau, erau binevoitori. Ne
multumeau tot timpul pentru ca-i luam in seama. Li se pdrea lor ceva deosebit
cand artistii veneau sa lucreze in sat la ei. Se forma un legdmant intre noi.
Cand reveneam deja intrebau, ce face cutare sau cutare, cum 1i merge.

ARTA CEA VECHE, ARTA CEA NOUA
Aveam arta francezd sub picioare.

Uneori planurile lipsesc cu desdvdrsire. Subiectele citadine sunt predilecte. Ele ii
stau mereu la indemadnd. Clddiri ornamentate, imagini din stradd sau din curtea
casei, din geamul atelierului, imbrdcdminte reald sau imaginatd, coafuri moderne
- toate de o find executie. Tinerii sunt in centrul atentiei. Este poetul si cineastul
Vlad Druc, un vizitator frecvent al atelierului sau regizorul Mircea Chirstruga,
realizatorul unui documentar. Povestea artista in acel film, cum odatd nu gdsea o
cdmasd potrivitd pentru actorul Dumitru Fusu, care tocmai ii poza. Si, in sfdrsit...
A cui o fi fost? A lui Licd, a lui Glebus... Picturile de salon readuc in atentie
oameni dragi, sord, hepoatd, sot.

Evenimentele care s-au intdmplat in Basarabia dupd 1944 v-au influentat viata,
opera? In ce mod?

V.R.C.: In orice conditii, omul isi triieste viata. Cand au venit peste noi
marile schimbari, eu si Glebus aveam o asemenea varsta, cand nu mai eram
foarte tineri, dar nici experienta prea mare de viatda nu acumulasem. Celor
care erau mai in varsta decat noi, le-a fost mult mai greu sa se adapteze
conditiilor impuse de timpurile miscatoare. Eu cred cd noi ne-am integrat,
intr-un anume fel, cu fanteziile, cu imaginatia, cu lumea noastra. Daca nu
aveam aceastd preocupare permanentd pentru artd, ne-ar fi fost mult mai
anevois, poate chiar imposibil. Nu cred ca ne-am adaptat suta la sutd noilor
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Valentina Rusu Ciobanu cu Glebus Sainciuc

cerinte impuse de timp, de oameni, de colegi. Dar simteam ca existd un fel
de solidaritate intre artisti si asta era important in anumite situatii. Parca
nu eram singura inchisa in atelier. Era Mihai Grecu, era Glebus, Eleonora
Romanescu, aveam sentimentul cd mai este cineva, care poate nici nu era...
Dar eu visam ca impartdseste aceleasi pdreri cu mine.

Artistul este un visdtor, dar si un lucid, in acelasi timp.

V.R.C.: Noi aveam impresia ca arta practicata de cei aflati la conducerea
Ministerului Culturii, a Uniunii Artistilor Plastici, corespunde cu cea
franceza, cu Barbizonul sau méacar e pe aproape. Dar in realitate, lucrurile
erau departe de a fi asa. Ei stiau un lucru: e foarte greu sa-i supraveghezi
pe tineri, sa-i strunest, sa le sugerezi ce si cum sa faca, sa-i tii in fraie - cu
atat mai mult. Pentru cd sunt independenti, rebeli, au idei, nu se supun si
de multe ori plonjeaza in necunoscut. Eu si Glebus eram deja formati prin
scoli. Era imposibil, ca pur si simplu, fard a ne gandi, sa intram in disciplina
asta partinica, pe care eu o vedeam nimicitoare de talente. Am niste panze
care tin de perioada imediat postbelica, realizate din naturd, cu cameni

de la tard, si as zice cd nu vad deloc in ele urme ale realismului socialist.
Nici pe departe nu cred cad era ceea ce ar fi vrut ei. Conducatorii incercau
prin diferite metode sa ne atraga spre ei, aveau impresia ca noi ne vom
conforma, ne vor castiga de partea lor. Cdutau adepti, aveau nevoie de
sustinatori. Dar noi Tncurcam tot timpul lucrurile in folosul nostru. La asta ne
pricepeam (rade).

Aveati la bazd o scoald. Se tinea cont de asta?

V.R.C.: Aveam arta franceza sub picioare - eu asta stiam. Cata scoala
aveam, catd nu - mai addugam noi ceva la ceea ce dobandisem

deja. Lucrarile au rdmas si sunt dovada trecerii noastre pe pamant, a
preocupadrilor legate de arta. Daca n-ar fi toate, in muzee, in colecti
particulare, ai spune ca in viatd nu am facut nimic. Cand am avut o decada
a literaturii si artei de la noi din Moldova la Moscova, a fost si o rastunare
a puterii la Uniunea Artistilor Plastici. Atunci pictorul Alexandr Gherasimov,
reprezentantul realismului socialist, si totodata presedintele Uniunii, a fost
inlocuit cu Serghei Gherasimov, pe care cineva I-a intrebat, daca sunt rude.
Si el a glumit, zicdnd ca nu au nici mdcar acelasi nume. Si acest Serghei
Gherasimov s-a dovedit pozitiv fatd de ceea ce fdceam noi aici, in Moldova.

Aveam o prietend mai in varsta decat noi, pictorita Ana Baranovici, sotia
pictorului Dimitrie Sevastianov. Faceau parte din studioul nostru neoficial,
cu care calatoream prin sate, v-am spus deja. Ei, erau niste personaje la
conducerea Uniunii noastre de la Chisindu, carora le placea sa se ocupe de
educatie. ,Mai inainte prezentai in expozitii ceva deosebit, naturi statice cu
flori, dupd aceea ai inceput sa faci cu totul altfel”. Adicd mai rau, aveau ei
in vedere. Eu fac asa cum pot, - reprosa ea. Desigur, daca nu ai caracter,
poti sa privesti lucrurile si-n acest mod, adica sa faci ceea ce cred altii.
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Dar atunci, probabil, trebuie sa ai un militar deasupra capului. Daca ti se
cumpara lucrarile, poate e bine. Mai potrivit cred ca este sa observi si s3-ti
dai seama cum te duce timpul, prin ce hatisuri te poarta arta in general.
Uneori nici nu percepi de unde pornesti si unde ajungi. Pentru ca trebuie sa
gasesti o finalitate, un luminis. Niciodata nu ai siguranta, e o taina.

Lucrdrile semnate de dvs., in bund parte, se afld in colectiile Muzeului National
de Artd al Moldovei. Peste 50 de tablouri, in special, realizate in ulei pe pdnza
sau pe carton, completeaza fondurile institutiei. Unele piese pot fi vdzute in
expozitia permanentd.

V.R.C.: Mie imi place o lucrare din muzeu, nici nu stiu cum se numeste,
pare-mi-se Micul Dejun, cu sora mea, pe fundalul unei ferestre, cu un platou
cu ochiuri pe masa si sora-mea Katy este la apel.

Unii cercetdtori spun cd aceastd lucrare tine de fotorealism.

V.R.C.: Eu pictam fata aceea de masa cu ciucuri cu multa rabdare. Aveam
pldcere atunci sa fac anume asa ceva. Uneori muzeografii o etaleaza prin
expozitii. Pe mine m-a interesat intotdeauna viata interioara a oamenilor, cu
ce trdiesc ei dincolo de aparente, de lucruri zilnice, minore, de rutina. Si asta
am vrut sa redau, ca fiecare dintre ei ascunde o mare taind. Daca nu este
umbra si lumina, neaparat este culoare!

Credeam in posibilitatea incheierii unui contract social.
Ati avut un spirit de revoltd. Incotro se indrepta? Ce vd nemultumea?

V. R. C.: Aveam la un moment dat un fel de deviza: Eu ma oblig sa fac un
lucru, iar tu te obligi sa fii corect. Era un fel de naivitate juvenild, desigur.
Unii aveau falsa impresie ca eu as ravni sa fiu sefa. Nici prin cap nu-mi
trecea asa ceva. M-a ferit Dumnezeu sa intru in niste zone departe de
formatia mea spirituald. Singura ambitie era sd pot picta asa cum vreau eu.
Nu prea eram 1n relatii bune cu sefii - acesta e purul adevar. Asa e firea
mea. Uneori se impotriveste lucrurilor nefondate, silite, executate fortat,
artificial. Dar nu eram asa de batausa, cum spune Glebus, dar nici cum se
vorbea in targ (rade). Fiecare discutie de acest gen, aveam impresia ca e un
atentat la libertatea de expresie. Ma speria gandul ca nu voi putea face ceea
ce cred ca e bine. Aveam anumite principii, la care nu am renuntat niciodata.
Eu credeam in posibilitatea incheierii unui contract social.

Cel mai important lucru este sd fii conform cu tine insuti. A fost loc de
compromisuri?

V.R.C.: Cu ganditul mai merge, dar cu facutul e mai greu (rade). Nu stiu. E
foarte serios. Cred ca toatd omenirea se zbate in aceastd eterna problema.
Sa nu fim poluati, nu doar din afard, ci si din interiorul nostru. Mi se pare
ceva de mare pret.
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Cum luptati cu Ministerul Culturii pentru a va fi achizitionate lucrdrile?

V.R.C.: Ej, aici exista o simfonie intreagd de neacceptari. Incazcio
lucrare era respinsa - trebuia sd revenim cu ea acasa si ne era frica sa nu
vada parintii, cd degeaba am pictat. Noi asteptam sa coboare noaptea, sa
intrdm in curte pe furis, ca sa nu observe ei ce ni s-a intdmplat. De la asa
comicarii si copilarii se pornea uneori, pe urma parca ne insusisem noi cum
trebuie sa ne comportam, parca stiam cum sa-i ludm prin surprindere pe
membrii comisiei si cum sa proceddm, ca sa fie admisa lucrarea pentru a

fi achizitionata. Dar de reguld, nu erau prea binevoitori. Tot lucram si mai
stricam, si mai refdceam, se intampla sa mai si renuntdm la unele tablouri.
Asa au fost timpurile si pentru alti colegi, nu doar pentru familia noastra.
Eu nu intelegeam cum functioneaza acele comisii, ce fel de principii de
activitate au, ce-si propun, ce prioritati exista. O totald aiureald, tot efortul
mi se pdrea fara niciun sens.

Ambitia ma ajuta sa fac ceva bun, de asta eram preocupatd permanent. Sa
intelegi ce faci, sa explici, asta mi se pdrea relevant. Daca voiai sa ajungi
conducator - se putea avansa si pe alta cale. Dacd ai relatii bune, recurgi la
niste imitatii, smecherii, subterfugii si succesul este asigurat. In conceptia
unora. N-aveam interes pentru functii. M-a pazit Dumnezeu sa nu ma
infund in aceste maruntisuri. Mi-au propus sa fiu membra in Comsomol.

Eu asa de tare m-am speriat, m-am infuriat, n-am vrut. De ce? Pentru c3
esti lipsit de propria initiativa. Mie nu-mi placea sa ma supun. Nu sunt o
fire prea ascultatoare. V-am mai spus ca eu n-am vrut niciodata sa fiu ca
toti. Apoi auzeam propuneri sa intru in partid. Imi spuneau de la Uniune,
precum ca ar trebui sa fiu membru de partid, ca sa avansez in carierd. Am
avut o reactie groaznica, pentru mine era foarte rusinos, cum isi schimbau ei
parerile de la o zi la alta. Ba asa afirmau, ba invers spuneau. Disciplina asta
impusa nu mi-o doream pentru nimic in lume. Unii decid pentru tine si tu te
supui lor, fara a mai gandi la nimic. N-am vrut categoric.

Erati un spirit deschis pentru a face ceea ce vreti, dar cu anumite limite?

V.R.C.: Din contra, imi doream s ma lase in pace, sa fiu ceea ce sunt.
Daca vrei sd te relaxezi - asta sa faci si sa nu-ti spund nimic altceva.
Individualismul omului trebuie pastrat, respectat.

Cu cdt mai individual - cu atat mai deschis. E un paradox valabil si in cazul dvs.?

V.R.C.: De ce trebuie sa-i pui pe toti in aceeasi 0alad?!
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De jos in sus: Valentina Rusu Ciobanu,
Licd si Glebus Sainciuc

CASA, O OAZA DE STABILITATE
E la modd acum sd cumperi lucruri vechi.

28 octombrie 2005. Sunt din nou in casa familiei Sainciuc. Doamna Valentina
Rusu Ciobanu implineste astdzi 85 de ani. Atmosferd de sdrbdtoare, cu buchete
de flori, urdri de bine si multe vizite. Cei care vin mai des se simt aici acasd.
Lucruri familiare, dialog continuu, sentimente impdrtdsite!

V.R.C.: In 1946, cand noi ne-am casatorit, in iulie, am venit aici, in aceast
casd, sa locuim toti impreuna. Lica s-a nascut aici, in 1947. Tatal lui Glebus
fiind mare gospodar, avea o gradina splendida, bine ingrijita, totul era ca la
carte. El lucra pe branci, cel mai mult dintre toti membrii familiei, noi, cei
tineri - mai putin. Aveam ocupatia noastra de baza si ne simteam oarecum
protejati. Parintii sotului, la inceptutul secolului al XX-lea, au cumpadrat aici,
nu departe de raul Bac, o bucatd de pamant si au indltat casa. Masa pe care
o vedeti in casa, e veche, e carpita pe alocuri, dar ne-am obisnuit sa lucram
la ea, sd mancam, sa primim oaspeti. Aveam doud matusi care locuiau nu
departe de noi, ne erau foarte dragi. Cand casele lor au fost demolate,
unele lucruri au ajuns la noi, altele - le-am luat la atelier pentru ca-mi
pldceau, puneam acolo de toate, mai ales, vopselele. Cine intra - le observa
imediat: vai ce originale sunt! Eu le pastrez, pentru cd sunt din familie.
Ne-am obisnuit cu ele. In fotoliul dsta statea tot timpul tatal lui Glebus. E
foarte vechi, daca vrei sa-1 repari — nu rdmane nimic din el, se face praf. Aici
este trecutul unor familii vechi de chisinduieni. Multe obiecte s-au pierdut
cu timpul. Este o oglindd, pe care am mostenit-o de la parinti, aici atarna

pe timpuri o lampa de gaz, din bronz era, cu sticld coloratd. Cand eram noi
tineri, zapaciti, cred ca am scos-o, cd nu stiu ce ne venise. N-ai sa tii lampa
cu gaz, cand apare electricitate, asta ne-am zis noi, probabil. Erau samovare,
mai multe la noi decat la matusile noastre. Si acestea ar fi fost bine sa le fi
pastrat, ne-ar fi amintit de cei care nu mai sunt. Lucrurile astea ne transmit
energie si au o valoare sentimentald. Ma uit la Lica si-I admir pentru felul
chibzuit cum stie el sa le valorifice.

Acum vad ca e la moda sd cumperi lucruri vechi (rade).
Avem lectii de invdtat...

V.R.C.: Noi tot timpul, cum v-am spus, am stat cu parintii lui Glebus. Mama
soacra era mare gospoding, avea talent la bucatarie inca de pe la 14 -15 ani.
Har pur si simplu. Surorile mai mari o invitau sa le coacd paine si cozonaci,
sa le gateasca ceva deosebit pentru o masa de sarbatoare. O chema Elena.
Ea prepara bucate din te miri ce si erau foarte gustoase. In acest fel eu eram
scutita de treburile casnice. Am trecut prin vremuri grele, prin foamete,
cand painea si alte produse se dadeau cu cartele, dar am supravietuit.

La inceput, cand ne-am casatorit, credeam ca voi face si eu ceva. Mama
soacra singura reusea. Mie imi reveneau alte lucruri prin casa, faceam curat,
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spalam, impleteam ce le trebuia de imbracat, se gdseau cu greu haine de
cumpdrat, carpeam, coseam. Eram scutitd sa merg la piatd pentru anumite
cumparaturi. Cand ea a imbatranit, toate mi-au revenit mie. Socrii mei au

trait mult, erau bolnavi, aveau nevoie de ingrijiri.

Tot aveam temeri pentru gatit si o chemam pe mama-soacra sa guste, s
vada cum a iesit mancarea. Mai ales cand faceam raciturile, tot timpul o
intrebam. Trebuiau bucate pentru toti, baiatul era deja mare, dar eu ma
obisnuisem sa fac ceva fara prea multe batai de cap.

Vreau sa va spun ca sarmale nu pot face nici acum, nici tort, dar lucrurile
simple ies bine, lumea e multumita. Sotul zice cd eu fac mancare nechinuita
(rade). Parcd ar fi 0 artd s& pun muraturi. Legumele se vad prin borcan,
telina verde, morcovul, patrunjelul, ardeiul iute. E grozav! O placere. Dar se
face o data pe an, daca ar fi mai des, nu mi-ar placea. Ceea ce se face prin
experienta de rutind - devine plictisitor. De fiecare data inventezi reteta,
mai adaugi ceva. In artd nu stiu daca e bine sau rau sa adaugi. Nu stiu sa fac
lucruri in gospodarie, pentru care se cere abilitati deosebite.

Ati ajuns la o vadrstd a implinirilor, incercati sd priviti inapoi?

V.R.C.: Dar eu nu privesc inapoi. Este clipa pe care o trdiesc. Nici inainte
nu ma uit. Hai, Tnainte, cd atunci a fost mai bine. Asa zice Glebus. El vrea sa
spuna ceva.

G.S.: Ziua asta, adica ziua Valentinei este pentru mine una nelinistita, plina
de griji si de bucurii. Sunt momente de multumire. Eu sunt omul care nu se
gandeste la ce va fi maine. M3 uit la motanul nostru Chiftea, care i-a dat
multa vigoare si intinerire, as spune, sotiei mele dragi, care-mi este si colega
de breasld. De-o viatd mergem Impreuna pe acelasi drum. Motanul nostru
avea grija s-o mangaie, ea fiind nitel bolnava. A revigorat-o, slava Domnului!
Toti il iubim.

V.R.C.: Reclama gratuitd. Veniti sa va lecuiti cu motanul nostru (rade)! Are un
an, poate mai mult. Nepotica Maria ni I-a adus din strada. Si eu ma temeam
ca n-o sd traiasca, era prea mic si pipernicit. Nepoata mi-a zis sa-1 hranesc
bine, vreo doua sdptamani si voi vedea cum va fi. Asa a si fost. Face acum
parte din familia noastra.

Acum Imi pare rdu sd tai florile.

In casa dvs. toti se simt bine. Telefonul sund mereu. Este ziua dvs de nastere.

V.R.C.: Din oficiu asa se recomanda. Daca vii in casa omului, spui ca te simti
bine. Doar nu poate fi altfel.
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G.S.: Anul trecut, de ziua de nastere a Valentinei a disparut un obiect. Cine a
luat magnetofonul, ne tot intrebam. Cand au aflat niste detectivi, m-am simtit
usurat. Politia ne-a informat. Totul s-a limpezit. Dar aparatul nu mai este.

Ati primit multe buchete de crizanteme, tufdnele.

V.R.C.: In fata casei avem tufanele. Mie acum imi pare riu s3 le tai. Este o
jertfa. Daca ar fi sa le mai pictez, as face-o direct.

Dar pe timpuri nu vd pdrea rdu? Aveti multe naturi statice cu flori in vaze.

V.R.C.: Dar odata tdiate, sigur ca le pictam. Le privesti, le ingrijesti, prasesti
la ele, le plivesti. Te bucuri, observi cum cresc. Este ocupatia mea de la o
buna bucatad de vreme. Din ce in ce mai mult imi pare rdu de plantele rupte.

Despre mine nu pot vorbi in mod detasat.

Suntem la o ord de sdrbdtoare. In casa dvs. este lumind, muzicd, unele dintre
lucrdri sunt aici, de fatd cu noi.

G.S.: Ziarista Tatiana Corai, fiind odata la noi, zicea ca in casa noastra gasesti
stabilitate. Un aer de liniste in tot haosul care domneste in societate. Nu
este dezordine doar la noi, in Moldova, ci in toatd lumea. Intr-adevar poate
fi acest lucru, legat de linistea statornica a casei noastre. Este o casa cu
vechime de peste un secol. A rezistat cutremurului din 1940, dar si celui

din 1977. Incercam s-o intretinem cum putem. Influenteaza benefic viata
noastra. Aici nimic nu s-a facut din nou, totul este conservat, pe alocuri
altoit cu anumite elemente de modernitate, de confort. Caldura prin tevi si
gazul, de exemplu.

V.R.C.: Despre mine nu pot vorbi detasat. Pe ceilalti ii vad in mod real in
activitatea lor, in viatd, in carierd, in alegerile pe care le fac, in gusturi, in
vestimentatie, in gesturi, in relatie cu cei apropiati. Cand ne-am casatorit
noi, nu se faceau nunti pompoase. Erau timpuri dificile, dupa razboi,
aproape foamete, painea se dadea pe carteld, saracie curata. Ne bucuram
de lucrurile simple, noi stiam sa punem pret pe ceea ce aveam, totul era de
valoare. Desigur, nunta - un mare eveniment. Dar nu se leaga nimic intr-o
imagine traditionald a unei asemenea sarbatori. Nici n-aveam voal, purtam
o rochita alba, obisnuitd. Un timp de foarte mare modestie. Singura mi-am
cusut rochia. Nici urma pe atunci din fastul zilelor noastre. Buna intelegere
conta cel mai mult. Mie chiar de la inceput mi-a placut familia lui Glebus, am
gasit aici multd caldura.

Unica lucrare cu subiect biblic realizatd de artistd, o gdsim in casa familiei
Sainciuc si este intitulatd Magii. O descoperim reprodusd si in albumul apdrut la
editura ARC.
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V.R.C.: Lucrarea cu Sf. Gheorghe e mai mult o poveste, decat inspiratie
din Biblie. Ca e sfant e altceva, el ucide balaurul si salveaza printesa. Nu
pot vorbi niciodatd pe teme religioase, daca incepi sa depeni prea multe,
risti sa devii demagog. Eu cred ca daca as lua un motiv biblic, oricum, I-as
moderniza, as adduga ceva, n-as merge direct pe subiect.

G.S.: De sarbdtoarea Valentinei, ne amintim despre parinti. Tata, cand lua
un mar in mand, tot il mangaia, il netezea inainte sa-I manance. Dar mama
era mereu incordatd, preocupata, alarmata de ce o sa fie maine, cum vom
depasi greutdtile, ce ne asteaptd oare in viata? Ingrijorarea ei nu ne prea
afecta pe noi, pentru cd eram tineri. Mama se gandea tot timpul c3 va fi

prapdd, ca va fi din nou razboi. Nu putea depasi acea frica pe care o trasese.

Si eu sunt invinuit de asta, mai ales, cand am niste previziuni nu prea bune.
De ce esti trist? Indignat? Lumea uneori are impresia cd eu sunt supdarat pe
ceva, pe cineva. Si ma tot intreaba.

V.R.C.: El se cdieste de ce nu are.

G.S.: Mare lucru este sa stii sa treci cu vederea anumite intdmplari. Am avut
niste nepldceri in viatd, dar eu i-am iertat pe cei care mi le-au pricinuit. E
mare minune sa uiti, sa fii calm, impacat cu altii si cu tine. Mi-aduc aminte,
ca tata a suportat o operatie foarte grea si mai era inca in spital. Eu veneam
la el sa-l vizitez si el zicea: Du-te acasa si transmite nurorii, rudelor, vecinilor
salutadri de la mine, ca eu deja plec. Zic, si vecinilor? Ca vecinii il atacau
mereu, nu se prea intelegeau. Si vecinilor tot, zice el. Apoi tata s-a vindecat
si a mai trdit incd 10 ani. Eu ii spun: Tatd, asa de frumos ai fost, indltator,

ca ai iertat vecinii. Zice, nu. Eu pe vecini nu-i iert. I-a trecut durerea fizica

si gata, nu mai era cel din spital. Cand i-a revenit puterea, i-au revenit si
patimile. Trebuie sa iertdm. De asta eu mi-am dat seama. Ca sa poti trai.

V.R.C.: Dar cand tu faci rau? Trebuie si pe tine sa te ierte cineva... Nu?

Eu sunt o familistd, nu o feministd.

Familia v-a sustinut? Nu a fost o povard? Pdnd a primi atelierele de la Dimo, ati
lucrat aici, in casd, in vazul tuturor, al familiei, al oaspetilor...

V.R.C.: Din contra, familia m-a ajutat. Eu sunt o familista, nu o feminista.
Lucram in camera vecind, de unde stam noi acum. Si aveam sustinerea celor
apropiati, nimeni nu indrdznea sa ma deranjeze.

Ce ziceau pdrintii? Cum se uitau ei la ceea ce fdceati, cum apreciau arta, in
general, artistii, pe cei care veneau in casa dvs ?

G.S.: Nu credeau in seriozitatea meseriei noastre. Parintii erau mai mult
indiferenti la ceea ce fdceam noi. Nu le pdrea o ocupatie demna de noi, de
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familia noastra. Spuneau cd, dacd ne-am fi facut profesori sau bucatari, ar fi
fost altceva. Ne-am fi castigat altfel bucata de péine.

V.R.C.: Ei erau cameni cuminti. Se gandeau cd, daca am fi fost invatatori, am
fi primit o leafa si noi ca lumea. Erau foarte sensibili la tot ce ni se intampla
noud. Cand au vazut ca scriu despre noi ziarele, chiar pozitiv, aparea si cate
o fotografie, erau incantati. Atunci nu mai spuneau ca ar fi fost bine sa fim
invatatori. Erau mandri de noi, de ceea ce izbuteam noi sa facem. E un fel
de multumire, cred ca naturald, fireasca, pe care o aduc copiii parintilor.

LUNG E DRUMUL CHISINAULUI
Beau cafea mdcinatd la o rasnitd mecanicd.
G.S.: Suntem ndscuti la aceeasi altitudine.

V.R.C.: Eu m-am ndscut intr-o casa, care era situata pe locul unde acum
incepe strada Banulescu - Bodoni din Chisinau. Piata Sf. llie si Biserica Sf.
llie, se gaseau la doi pasi de casa noastrd, ma duceam mereu la magazin
dupa paine. Au disparut toate, parca pe neobservate si piata, si biserica, si
magazinul. Si lumea de altddata. Si atmosfera orasului. Si bucuria cunoasterii
acelei lumi miraculoase, care ne-a format si ne-a ghidat in primii nostri ani
de existenta.

Era un cartier foarte bine gandit, cu strazi intortocheate. Era strada Pavlov,
pe unde trecea tramvaiul si a fost taiata. Cel mai des frecventam doud
biserici din preajma, biserica Sf. llie, bineinteles, si Buna Vestire. Noi tineam
de aceastd parohie. Pentru ca Sf. llie era mai aproape, mergeam acolo, si

la sobor cate odatd. Aveam o matusa, sora lui tata, era mai tanara decat
parintii mei cu multi ani. In post ne lua cu ea sa ne impdrtasim la catedrala.
Nu mancam nimic. Mici cand eram, mergeam in jos, la o cofetdrie simpatic3,
pe actuala Banulescu - Bodoni, la subsol. Mancam cate o chifla si lapte cu
cacao. Mare chef, mare petrecere! Acum beau cafea cu lapte. Un timp ma
temeam cd n-am s& dorm. Boabe mai ales prefer, eu 0 macin acasa, am o
rasnita mecanica.

Aici, unde stam noi, pe strada Grigore Ureche, oamenii aveau curti mari.
Alaturi era strada Gradinarilor, Bulgdrie se numea, si oamenii practicau
gradindritul. Au furat mult din secretele bulgarilor care sunt renumiti la
crescut legume. Era totul bine oranduit.

G.S.: Am avut un frate mai mare decat mine cu 4 - 5 ani, si s-a inecat

pe cand se afla la bunici, la Olanesti. Am si acum imaginea in fata: mama
plangea cu mine in brate; Nicolae se numea. Pe fratele mai mic il chema
Dumitru. Am avut o sord geamana si o alta mai mare ca mine, care a facut
sport de performantd, a locuit la Targoviste. Pe mine m-au botezat preoti
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Glebus Sainciuc cu mdstile sale

Liceul de fete ,,Regina Maria”, Chisindu

care tineau de biserica ortodoxa rusa si au gasit in calendar ziua respectiva
si mi-au spus Gleb, mama imi zicea Glebus.

Glebus Sainciuc s-a ndscut pe 19 iulie 1919 si s-a stins din viatd pe
16 octombrie 2012 la Chisindu.

A fost o figurd reprezentativd a artelor plastice de la noi, aldturi de Mihai Grecu,
Igor Vieru, Valentina Rusu Ciobanu, Ada Zevin, Eleonora Romanescu sau Lazdr
Dubinovschi. Cu liceul absolvit la Chisindu, B. P. Hasdeu, cu studii de arhitecturd
la Bucuresti, unde in calitate de coleg, I-a avut intre altii, pe viitorul artist, devenit
celebru, Liviu Ciulei, Glebus Sainciuc revine dupd 1944 la Chisindu. Urmeazd
Scoala de Artd, in clasa sculptoritei Claudia Cobizeva. Se indreaptd tot mai curajos
spre un gen care i se potriveste cel mai bine - portretul. Rdmdne in memoria
publicului iubitor de artd prin colectia de mdsti papier maché si prin spectacolele,
prezentate in anii "70- ‘80, cu suportul artistei Nanei Plamddeald, nepoatd de
sord a Valentinei Rusu Ciobanu, astdzi pictoritd recunoscutd in Franta si Belgia.
Impreund selectau muzica, pe care o ascultam atunci la un pick-up cu viniluri, dar
si costumele, majoritatea haine din familie sau imprumutate, unele mai moderne
decat altele... Era si acesta teatrul unui singur actor, care, de fapt, era... pictor.
Poate in concurentd cu ceea ce crease actorul Dumitru Fusu: spectacole cu pagini
de prozd din lon Drutd, cu recitaluri de poezie, mai ales populard, rostite de pe
scena Filarmonicii din Chisindu.

Mdstile erau prezentate cu mult umor, cu rafinamentul unui artist, cdruia nu-i
scapd nimic din detalii: din gesturile sau actiunile celui aflat in centrul atentiei. Ne
amuzdm, devenim complici ai actului de creatie, la care Glebus si Nana ne implicd
emotional. Fie in atelier sau intr-o sald, unde neobositii artisti ajungeau cu proiectul
intdlnirii. Cu geamantale dupd ei, burdusite de lucruri, cu tot alaiul de personaje
care-i inconjurau si-n compania cdrora se simteau excelent. O lume, pe care o
alegea pentru el si pentru noi. Oameni de culturd, in special: scriitori, muzicieni,
actori. Glebus Sainciuc a fost nu doar un pictor, ci un conglomerat de daruri. A
ldsat o dard addncd, de nesters pentru toti copiii care I-au vdzut la intdlniri sau
au desenat o vacd, in acel faimos concurs, care antrena oameni de diferite varste
pentru un moment cu haz.

De la maestrul Sainciuc am retinut mai demult un mesaj: ,Eu am hotdrat sd fiu
fericit. Asta te ajutd sd fii sdndtos.”

G.S.: Aceasta este deviza vietii mele. Si o spun tuturor, inclusiv nepoatelor
mele care au deja copii. Ele afirma cad e un sens profund in aceste cuvinte. Si
incep sa le aplice in viata.

Dar ma intorc la trecutul Chisindului, si la copilaria noastra.

Stiti ce era Coliseumul? Un cinematograf. Se afla pe strada Puskin, colt
cu Bucuresti, era si liceul Regina Maria. Alt cinematograf se numea Orfeu
si un al treilea era Odeon. Si-mi amintesc de un film cu soprana Maria
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Cibotaru, cand a venit foarte multa lume. Parintii ei au fost vecinii nostri si
veneau adeseori la noi, se asezau la o masuta mica din curtea casei. Sora
mea mai mare era de varsta Mariei si-mi spunea cd m-a tinut in brate, cand
eram mic. Cantau amandoua in corul bisericii din apropierea casei noastre.
Venise la Chisindu o trupa de actori, in frunte cu Alexandr Varubov, care

a atras-o pe Maria, ea parasind orasul natal. lar peste ani, I-am intalnit pe
strazile Chisindului pe poetul Paul Mihnea, sonetist priceput, si un meloman
sadea care ducea la brat un disc de vinil cu arii din opere interpretate de
Maria Cibotaru. Si depanam povestea ei, de care eu nu stiam prea multe.
Atunci mi-am reamintit cine a fost Maria Cibotaru. La acea vreme nu se
prea vorbea despre ea in oras. Ulterior i-am facut un portret, care se afla in
atelierul meu si lumea care ma viziteaza ma tot intreaba despre ea.

V.R.C.: Revenind la Coliseum, vreau sa va spun ca matusa noastra era
controlor de bilete acolo si noi intram gratuit. Cine erau invitatii? In primul
rand, venea cu spectacole Teatrul de Revistd din Bucuresti. Nu lipseam
niciodata. Apoi actori ai teatrului din Riga prezentatu sketch-uri. Se
proiectau pelicule, o drama, apoi o comedie, dar si filme de animatie. Sila
Filarmonica tot cam asa se intdmpla. Filmele erau mute. Dar deodata aparea
un pianist in carne si oase, si ascultam muzica pe fundal. Ca o poveste cu
final fericit.

ATELIERUL, UN LOC PRIVILEGIAT
Altddatd ne simteam foarte apropiati.

Este in legdturd directd cu spiritul timpului. Cred cd existd o relatie organicd
intre o personalitate artistica si intregul context al epocii in care-si desfdsoard
activitatea. A lucrat intotdeauna dupd gustul si experienta sa.

Nu prea puteti merge acum la atelierul dvs. si eu vd intreb dacd vd mai ganditi
la lumea de acolo?

V.R.C.: Sigur ca existd imaginea atelierului tot timpul in mintea mea, dar si
atelierul propriu-zis. Dar acum parca s-ar afla in altd lume si nu mai este
locul de altddata. Asta e senzatia mea. De fapt, nimic nu mai este asa cum
a fost odata! Cu lucrarile etalate acolo, peste tot, pe pereti, pe jos, carti,
diverse obiecte. Cu transportul e mai greu. Suntem foarte oropsiti din acest
punct de vedere. Nu avem nimic, nici in centru nu poti ajunge prea repede,
nicdieri. 20 de minute mergi pe jos in toate directiile. Pentru mine sunt
necesare 40 de minute. Ma dor picioarele. Nu pot iesi prea departe.

Nici vecinii de atelier nu mai sunt. Unul dintre ei era maestrul Mihai Grecu.

G.S.: Nu avem caldura in ateliere de vreo 10 ani. Nu putem lucra cand e
rece si e pacat.
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Glebus Sainciuc in atelierul artistei

Muzeul National de Artd
al Moldovei

V.R.C.: Pe timpuri exista un nucleu al vietii spiritual-artistice, poate este si
acum, dar e instrainat de noi, departat de mine si eu nu-I simt.

G.S.: Sunt sculptorii lon Zderciuc, Valentin Vartosu, multi pictori, foarte tineri;
cand ma duc pe acolo, cu mare placere ne intalnim, discutam. Intrebam de
una, de alta. De expozitii, de familie, de colegi. E spirit tineresc. Ei vin,

ne urmeaza.

V.R.C.: Altddata ne simteam foarte apropiati. Si discutam, si mergeam la
studii impreund. Stiam de viata altuia, pana in detalii, foarte amanuntit. Un
fel de radacini prinsesem acolo, la atelierele de la Dimo. Ajungi la un ritual
pe care-| faci zilnic - vii la atelier. Uneori lucrezi, alteori nu. Te pregatesti
pentru o lucrare. Acumulezi, te documentezi, cauti, faci schite, cercetezi,
citesti. Eu nu am fortat niciodata lucrurile. O viata cu multe bucurii si
impliniri, cu amaraciuni, cu tot felul de schimbari, iar de fata este atelierul.
Vad ca sunt niste ramuri acolo, de care vorbeste Glebus, dar deja nu
pentru noi.

Atelierul este martorul unor discutii aprinse cu colegii, pe care-i inviti la
tine si-i astepti, polemizezi, te certi. O vreme nu mai vorbesti cu ei. Nu
sunt dusmani de moarte, cum s-ar zice. Fie ca aproba sau dezaprobd ceea
ce faci, le place sau nu, chiar si asta la un moment dat nu mai conteaza.
Esential este faptul comunicarii, un fel de respiro pentru ambele parti.
Apoi facem pauze mari, o perioadd ne izoldam in ateliere ca sa putem lucra.
Trebuie sa alegi: ori pictezi, ori frecventezi lumea.

Si cum Glebus a facut masti pentru numerosi oameni de cultura, pe care i-a
cunoscut, mi-a facut si mie una (rade), este din lut, a ars-o. Dar nu stiu pe
unde e, in atelier sau acasa. Si Glebus mi-a pozat de multe ori. Si fara asta,
cate odatd tot puneam imaginea Iui pe undeva. Faceam tablouri la comanda,
ca asa erau timpurile, pe o tema oarecare, se regdseau aici si membri ai
familiei: sora, Nana, tatal-socru. Permanent inveti de la oameni, mai ales,

de la cei apropiati. Si am avut ce. Poate si altii de la mine. Asta nu prea stiu
(rade).

In 2003 ati avut o retrospectivd la Muzeul National de Artd al Moldovei, pe care
am pregdtit-o minutios impreund cu colegii mei de la acea vreme. V-am fdcut
cdteva vizite in atelier si acasd, unele - impreund cu artistul si directorul Tudor
Zbdrnea. De comun acord am ales lucrdrile. A fost un interes sporit din partea
publicului, care, practic in fiecare zi asalta institutia. Tot atunci la Editura ARC
a apdrut un album impresionant in colectia Maestri basarabeni ai secolului XX,
lansatd intr-un proiect initiat de Tudor Braga. Studiul critic semnat de Constantin
Ciobanu ne dd o imagine cuprinzdtoare a ceea ce inseamnd opera dvs. in circuitul
national de valori. Oameni de seamd si-au dat concursul la aparitia albumului,
intre care Eugen Lungu, Gheorghe Chiritd, Mihai Bacinschi, lurie Foca, lulian
Robu, Varvara Colibaba. Un ansamblu care, prin eforturi comune, a contribuit la
punerea in lumind a unor creatii de mare autenticitate.
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Stefan cel Mare dup lupta de la Razboieni
(1959-1960, detalis)
Muzeul National de Artd al Moldovei

V.R.C.: Au fost zile fericite pentru multi. Si expozitia, si albumul, si intalnirile
cu vizitatorii, artistii, publicul. Dar albumul a fost bucuria suprema. Istoricul
de artd Costicd Ciobanu a lucrat cu mult interes, le-a potrivit bine, le-a
selectat cu masura, cu gust. Si pentru textul, pe care |-a scris, i sunt
recunoscatoare. Si analiza pe care a facut-o, a starnit curiozitatea mea. lurie
Foca a realizat fotografiile cu mare profesionalism. Ajutat de muzeograf, a
cautat lucrari in fonduri, de care eu uitasem cu desavarsire.

VASILE SAINCIUC, PROTOTIP PENTRU STEFAN CEL MARE
Socrul meu - plin de energie, constructiv si tare supdrdcios.

Stefan cel Mare dupa lupta de la Razboieni - este o naratiune cu subiect
istoric si dateazd din anii 1959-1960. Bdtdlia din Valea Addncd a fost una
pierdutd pentru domnitor. Prototip pentru personajul central, inconjurat de
osteni, este socrul artistei, Vasile Sainciuc.

La 1 decembrie, 2001, la Centrul Expozitional Constantin Brdncusi din Chisindu
a fost inauguratd o expozitie dedicata Zilei Nationale a Romaniei. Criticul de
artd Tudor Braga, director al institutiei, a insumat lucrdri reprezentative de
diverse genuri, intre ele predomindnd picturile. Descoperim tabloul - cap de afis.
Este unul semnat de dvs. El poartd titlul Stefan cel Mare dupa batalia de la
Razboieni. Mi-ati spus odatd, demult, cd socrul, Vasile Sainciuc, care a trdit 96
de ani, v-a fost un model.

V.R.C.: E adevdrat ca I-am asemuit pe tatal lui Glebus cu Stefan cel Mare.
Ambele personaje sunt modele, sigur, raportate la o anumita situatie.

Unul - model pentru o natiune intreaga. Si altul - pentru familia noastra.
Stefan cel Mare este un personaj care impresioneaza, caci voievodul a

avut o domnie indelungatd, glorioasa, pilduitoare. Atatea batalii, departe

de egalitatea fortelor! Cate drame s-au consumat, cati oameni au murit!
Cunostintele, sumare, pe care le aveam la acea vreme despre Stefan cel
Mare, le acumulasem la scoald. Cronicarul Grigore Ureche ne spune c3

era mic de stat, iute la manie si degraba varsator de singe. Exact asa era
socrul meu, plin de energie, foarte activ, constructiv in faptele sale si tare
suparacios. Era deja spre batranete, cu parul alb. L-am rugat sa-si lase parul
lung. Glebus 1l tundea tot timpul. Ma gandeam la faptul ca socrul meu, daca
era in locul lui Stefan cel Mare, tot asa ar fi procedat, tot asa de tumultos
si-ar fi trdit viata. E multa fantezie in lucrare. N-am fost in acea expozitie,
ca s-o vad cum aratd in timp. Tudor Braga, practic, ne-a asaltat, pand nu a
luat lucrarea pentru expozitie, nu a plecat de la noi, desi nu era pusa nici pe
sasiu macar. Eu acum nu mai pot nimic, doar dacad m-ajuta cineva, as putea
picta. Sa va spun ce si cum a fost. Pusesem ultima tusa, nu stiu ce-am mai
facut acolo si a cazut. Glebus tocmai iesea pe poartd, pleca undeva, grabit.
Am alergat dupa el, pana pe la mijlocul strazii, ca sa-i spun intamplarea.
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Fata la fereastrd (1954)
Muzeul National de Artd al Moldovei

M-am intristat. Ce puteam sa fac? Panza era despicatd-n doud. Am luat cate
un ac si am inceput s-o coasem, eu pe o parte si Glebus - pe alta. Pe urma
am dat cu vopsele. Dar comisia de atunci a Ministerului Culturii n-a vrut s-o
accepte. Si apoi am facut o a doua varianta.

Erau niste motive serioase, pe care le invocau functionarii de la Ministerul Culturii?

V.R.C.: Ce fel de motive serioase? Era pe la sfarsitul anilor “50, inceputul
anilor “60. Mai marii zilei aveau o idee fixa - toate lucrarile sa fie respinse,
indiferent ca erau mai bine sau mai prost executate. Exista principiul
realismului socialist si cei care voiau sa-I puna in aplicare nu stiau mare lucru
despre arta, dar nici macar binevoitori nu erau. Din contrd - ostili, potrivnici,
rautaciosi, invidiosi. Aveau pretexte de genul ca tabloul nu este prea neted,
ca cineva zambeste, cd altcineva - nu. Niste absurditati. Daca se intampla sa
intervind Ministrul Culturii, Artiom Lazarev, care era un om deschis, amabil,
atunci erai un norocos - ti se achizitiona lucrarea imediat. Si totodata
aparea sansa de a ajunge mai departe. Dar mai departe era Moscova, unde
se organizau, in mod traditional, decadele literaturii si artei, cu participarea
artistilor din toate cele 15 republici unionale. Mi-aduc aminte cd am
prezentat la una dintre decade un portret al Elenei Surugiu, studenta, dar

si muncitoare, deputata. Era o conditie stabilitd, ca personajul ales sa fie si
activist pe taram social. Se facea demagogie si pe acest caz. Pentru mine
era esential sa fie realizat profesionist. In rest, ce mai conta?!

Una dintre primele lucrdri achizitionate de Muzeul National de Artd este cea
datatd cu 1954 si se intituleazd Fata la fereastra. Portretul reprezintd o tdndrd,
imbrdcatd in costum popular. Apoi am descoperit o pozd, in care purtati aceleasi
haine nationale. Vad infatiseazd la un for al artistilor, ce a avut la Kiev. Dar eu
vreau sd vd intreb despre debutul DVS, cum a fost?

V.R.C.: Luasem costumul de Bucovina de la Muzeul de Literaturd, pentru
care fadceam portrete. Imi parea rdu sa-| restitui, fara sa-1 fixez. Si atunci

am apelat la fata vecinilor nostri, care mi-a pozat. lar despre debut, nici

nu am ce sa spun. Fard s exagerez, nu stiu cand si cum a fost. Expuneam
impreuna cu Glebus, cu alti colegi ai studioului, in care lucram la acea
vreme. Faceam un fel de bilant, cu zarva mare, cu veselie, cu mult élan.

Toti eram tineri, entuziasti, ne criticam unul pe altul, dar ne si laudam, ne
dadeam note. La prima expozitie am avut mai multe panze. Acum nu-mi
cereti sa va dau titluri, ca nu le mai tin minte. Si nici acele lucrari de inceput
nu mai stiu ce destin o fi avut si pe unde mai sunt acum si daca in general
se mai afld pe undeva. Existau doud cdi de selectare a lucrarilor, unele -
alese de autori, adica de noi si altele — de colegi. Trebuia sa te supui gustului
lor artistic. Gdseam intotdeauna un mijloc de intelegere. Un fel de familie
spirituald se constituise, cu rigorile ei, cu legile ei, cu ciudateniile ei. Veneau
toti liber, in mod dezinteresat. Unul ne provoca, altul rdspundea printr-o
replicd usturatoare. Unii erau mai delicati, gentili, altii — mai directi, mai
aprigi, mai violenti chiar.

Din studioul nostru faceau parte Glebus Sainciuc, Mihai Grecu, mai varstnicul
Dimitrie Sevastianov, absolvent al Academiei de Arta din Bucuresti, lipovean
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Expozitia Valentinei Rusu Ciobanu
organizatd la
Muzeul National de Artd al Moldovei

din Delta Dundrii, casatorit cu

Ana Baranovici, Nichita Bahcevan,
mai tandra printre noi Eleonora
Romanescu. Pictorul lon Jumati a
fost vreme indelungata directorul
Muzeului National de Arta si ne-a
sprijinit de multe ori, in special, in
organizarea expozitiilor. Ne gazduia
la muzeu, era un fel de competitie,
de avant profesional. Un schimb
de opinii, care genera tot timpul
polarizari, cred ca e specific tinerilor.

ANIMATA DE INTERESUL PUBLICULUI
Md simt atasatd de vechile constructii.

Mi-a rdmas in memorie o expozitie gdazduitd de Muzeul National de Artd in Casa
Herta. Se intamplain 1983.

V.R.C.:Trebuie sa va spun cad mie nu-mi plac salile moderne, construite in
ultimii ani, cu lumina artificiald. Parca ceva se disperseaza si nu poti sa te uiti
realmente la lucrari. Revin acum la una dintre expozitiile personale, de care
vorbiti, pe care am avut-o in vechea cladire a Muzeului National de Arta al
Moldovei, casa Herta. Imediat dupa expozitie, sdlile au fost inchise pentru
reparatie si nu s-a mai terminat nici pana azi. Mi-e teama ca am putea
ramane fara acest edificiu. Imobilul aminteste o casa de locuit, pentru cd asa
a si fost. Lucrdrile mele se integreaza mai bine unui asemenea spatiu, s-au
aflat vreme indelungata acolo si am avut prilejul unui contact mai intens cu
vizitatorii, rafinati, curiosi.

Md uimea atitudinea lor fatd de expozitie, dorinta de a purta discutii. Era un
semn cd in oras se intdmpld ceva, era o miscare care md fascina. Un joc util. E
necesard aceastd evaluare. Evadezi din atelier, din casa ta, din grijile cotidiene

si vii impreund cu ceea ce faci tu intr-un alt loc. Virei sd stii ce cred despre artd
chiar si cei care sunt mai departe de domeniul tdu. De fapt, raportul vizitatorului
cu lucrarea este ceva absolut personal. Nu cred cd inseamnd prea mult
explicatia autorului si nici nu e posibil sd schimbi optica privitorului. Si nici nu
stiu dacd e necesar asa ceva. Mai degrabd pictorul vrea sd afle ce cred oamenii
despre artd, ce sugereazd ei, cum vdd lucrurile, cum le interpreteazd. Fiecare vine
si pleacd tot cu ce are acumulat, cu gdndurile lui, cu intelegerea lui asupra artei
si a fenomenului cultural. Dar dacd tu mai poti sd adaugi ceva, ca aceastd lume
sd fie mai bogatd, mai integrd, mai plind, mai fermecdtoare, atunci iti pare bine.
Ei, dupd acea expozitie de la Chisindu a urmat una la Moscova, intr-o galerie de
artd cu mai multe sdli. Era un soi de vagon si lucrdrile mele in acel mediu erau
cu totul strdine, erau lipsite de viatd. Dar repede a venit o recompensd, prin
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urmdtoarea expozitie, pe care am avut-o la Lvov, in Ucraina. Muzeul de Artd
de acolo este o institutie cu traditii indelungate si m-am bucurat sd fiu printre
invitati. Altd atmosferd a domnit acolo, mai prietenoasd. Ca sd vezi, aceleasi
lucrdri aratd cu totul altfel si se recepteazd in mod diferit de la un spatiu la
celdlalt. Si e o concluzie - mai degrabd md simt atasatd de vechile constructii.

80 ani de la nastere ii marcati in toamna anului 2000 la Biblioteca Nationald.
Expozitia a fost gdzduitd de Sala de artd, reunind lucrdri din diverse perioade.
Si aceastd actiune ne-a demonstrat ca picturile Valentinei Rusu Ciobanu sunt
creatiile unui artist cerebral, care incearcd sd inteleagd lumea si sd o facd
inteleasd. Dincolo de profunzimea semnificatiilor si desdvarsirea formelor, arta
dvs mdrturiseste sinceritatea si satisfactia lucrului bine fdcut. Am atestat atunci
prezenta unui numeros public, constituit din oameni de culturd, rude si prieteni.
Am retinut din scurtul dvs discurs, pe care [-ati rostit, asa cum obisnuiti de obicei,
cd v-ati strdduit sd nu faceti falsuri nici in viatd, nici in artd.

V.R.C.: Chiar asa de sigura sa fi fost?! Parca nu-mi vine sa cred cad am putut
sd spun asa ceva. Nu stiu ce-am inteles eu prin falsuri. Am vrut sa fiu eu
insami. S3 fac intotdeauna ceea ce consider ca e bine si e conform cu firea
mea. In creatie este inadmisibil sa faci falsuri. Dar in viatd?

Este prea pretentios acest enunt al meu. Trecusem la toasturi si, probabil,
pierdusem controlul (rade). Dar de atunci am mai trait anii 2000 si 2001 si
poate am mai prins ceva la minte (rade).

Cred cd nimic nu vd poate caracteriza mai bine opera, decdt acea definitie
datd artei, cu aproape un secol in urmd, de Auguste Rodin: Bucuria inteligentei,
care pdtrunde legile universului si il recreeazd, fdcand sd radieze in jur propria
constiintd. Profesionalismul este in raport direct cu exigenta.

V.R.C.: Sunt piese, care, privite din perspectiva actualitatii, te ademenesc
mai putin. Dar sunt si de genul celor, pe care le descoperi odata la trecerea
timpului. Marea surprizd e ca azi se impun prin calitati acelea care altadata
erau trecute cu vederea. Fiecare element, detaliu, nuanta, segment
reprezintd o parte a personalitatii noastre. Si parca nu mai e nicio legatura
Cu ceea ce a urmat.

PICTORUL - CONSTRUCTORUL SI MANIPULATORUL UNIVERSULUI

Demult n-am mai pictat.
Cum ati inteles cd acest drum este cel adevadrat, cel drept?

V.R.C.: Eu am pornit pe calea artei de la o varsta cand nici nu stii ce ai
de facut in viata. lar peste ani am inteles ca pictorul este constructorul
universului, dar si manipulatorul lui.
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Adeseori impreuna cu sora mea, mama pictoritei Nana Plamadeala, ne
amintim de unchii nostri, care erau dominati, stadpaniti de dragostea pentru
artd. Desenau foarte bine. Mie Tmi pldcea sa citesc si sa scriu, insa interesul
meu constant se indrepta spre picturd. Trebuie sa recunosc acum ca eu nu
eram o fire supusa, loiald, nu agream disciplina de cazarma si nici sa-mi fie
impus un anumit stil de viata. Nici prin gand sd-mi treaca ceva de felul de
a veni la serviciu la o orad fixa. Militdria nu era pentru mine. N-am suportat
niciodata sa ma incadrez in vreo formula.

In ce relatie sunteti cu timpul si cu timpurile? Aveti sentimentul cd viata trece
prea repede?

V.R.C.: Cum trece timpul? Unul merge repede, altul mai incet. Asta nu
inseamnd ca cel care merge cu vitezd mare ajunge mai departe. Mie nu-mi
pare ca viata mea a trecut fugitiv si fara rost. Odata, am intalnit un domn,
pe care nu-l vazusem demult. El si-a adus aminte de mine, exclamand: Vai,
dar nu e posibil! Erai doar o copild! Lui i s-a parut ca anii au trecut in zadar.
Prea necrutator. Dar nu e asa. Eu n-am avut aceeasi reactie, de uimire,
pentru ca nu-I mai tineam minte. Nu puteam sa-I plang pe el, prin urmare,
ca este deja in varstad. Pentru mine intr-un fel s-a derulat timpul, pentru el
- altfel. Fiecare fiintd e cu masuratorile ei, in diferite situatii timpul are alt
fel de valoare. Te strabat niste sdgeti cateodatd ca in anul cutare ai facut un
anumit lucru, nu tocmai apreciabil. Pe urma iti dai seama ca aceasta nu are
nicio importantd. Ne numaram timpul cu copiii, apoi cu nepotii si tot asa. Nu
pot sd-mi dau seama de necesitatea unei contabilitati in vederea timpului.
Poate sunt oameni care au nevoie de asa ceva. Eu stiu ca unele lucruri au
fost facute Tnaintea altora. Atat. Dar in rest, toate-si ocupa locul lor.

Ce vd nelinisteste astdzi cel mai mult?

V.R.C.: Viata grea. Perioada de tranzitie nu se stie cat va dura. Atunci cand
oamenii NU au ce manca, ce Imbraca, ei nu se pot gandi la arta. Si nu poti sa-i
acuzi.

V-ati ingdduit pauze in pictura?

V.R.C.: Uite, cd mi-am ingaduit. Fara voia mea. Demult n-am mai pictat.

Dar si pe parcursul anilor veneau momente grele, cand nu puteam face
nimic, nu gaseam nicio cale, nicio solutie. Eram in impas. Mie nu mi-a placut
niciodata sa fortez lucrurile, toate au trecut cu timpul. Cu mai multi ani in
urma am avut operatie de cataracta la un ochi. Am iesit din spital, dar nu
vedeam aproape deloc si inca mai mergeam la atelier. Peste doi ani am facut
altd operatie la celalalt ochi. Si doctorita mi-a spus ca voi vedea mai bine

in curand. Asa a si fost. Puteam sa mai merg atunci la atelier, dar au inchis
caldura si n-a mai fost pe urma deloc. In asemenea conditii dure e mai greu
sd lucrezi. Doar timpul cald e prielnic.
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PLACEREA LUCRULUI BINE FACUT
Nimic nu e rigid, static, intepenit.

In ce mod v-a marcat instaurarea regimului comunist de ocupatie? A trebuit sd
treceti de la un mod de viatd la altul, de la un fel de artd la altul. Cum erau
rigorile timpului?

V.R.C.: In orice conditii, omul isi traieste viata. Colegii veniti de la Moscova
sau de prin alte parti ne tot dadeau sfaturi, cum trebuie sa pictam, ce
trebuie sa facem, ce cale este bunad pentru noi. Traditiile scolii romanesti,

a celei europene nu erau conforme cu cele ale scolii rusesti si mai ales,
sovietice, care aduce realismul socialist. Sunt niste lucrari bune care dateaza
cu prima perioada de creatie, niste studii din natura, portrete cu oameni de
la tard. Nu era niciun fel de realism socialist acolo. Aveam permanent niste
neintelegeri intre aceste doua tabere. Pentru ca ei tot timpul credeau ca noi
nu facem ceea ce trebuie.

V.R.C.: Nimic nou sub soare: lumea e in permanentd miscare. Se schimba
mereu si omul, si creatorul. Ca artist, uneori ai nevoie sa fii sustinut financiar,
nu doar moral. Se intAmpla sa vina cineva si sa-ti propuna executarea unui
portret exact ca acela pe care |-a vazut. Cum sa reactionezi, te intrebi.

Daca dispui de un arsenal de mijloace de convingere cad un al doilea portret
inseamna, de fapt, o a doua lucrare, poti purcede la treaba. Dar atunci cand
nu ai 0 asemenea comanda si nici nu esti platit, iti urmezi dorinta de a lucra
din placere. Cam asta faceam in primii ani de activitate profesionald. Pe urma
am inceput sa ne descurcam parca mai bine. Poate am inceput sa intelegem
viata. Aveam si o siguranta, cunosteam mai bine profesia noastra. Asa ca ne
puteam gandi si la bani. Dar cand te obisnuiesti sa faci un lucru, nici la bani
nu te gandesti, vrei sa iasa bine, sa fie ceva pe gustul tdu, sa corespunda
modelului tau, rigurozitatii, pretentiei si severitatii tale.

De multe ori, ultima noastra dorinta era sa ne fie aprobate panzele pentru
expozitii. A fost o suita intreagd de respingeri. De multe ori ne intorceam
acasa cu tot cu lucrari. Asteptam sa vind noaptea, cand parintii se culcau, ca
s& scapam de curiozitatea lor. De la asemenea comicdrii se ajungea pana la
lucruri ridicole. li feream de anumite intamplari ale noastre. Ei aveau grijile
lor, suficiente pentru orice familie. Pe urma am inteles ca trebuie sa-i luam
prin surprindere, ca sa-i putem convinge de dreptatea noastra. Glebus
spune ca eram batausa, atacanta. Era un pictor aici, la noi, care talent avea
mai putin, dar era un mare demagog. In schimb, puterea era in mainile lui.
Am avut doua altercatii in care am indraznit sa-i spun ca afirmatiile sale nu
sunt intemeiate...
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Nu aveam obsesii pentru nimic.

Posedad artistul toate memoriile: a locurilor, a numelor, a cuvintelor, a lucrurilor,
a figurilor?

V.R.C.: Nu fdceam pasiuni pentru nimic. Ideile sunt puncte de plecare. lar de
indatd ce ma apuc sa lucrez - ies altele la iveald. Puteam uneori sd pictez si
ceva care nu atrage atentia oricui. Intri in aceasta lume. Peisaj faceam asa
din intamplare, nu programatic. Cand iei cutia de culori si mergi cu un grup
de colegi intr-un sat, te alaturi lor si intri intr-o atmosfera pe care trebuie
s-0 sustii. Fiecare apucd pe unde vrea, descopera mediul, lumea, se opreste
in locul pe care-l considerad bun de reprezentat. Seara ne mai intdlneam

si discutam. La o margine de livada auzi muzica albinelor, zumzetul te
contopeste cu mireasma florii, ierbii. lei un motiv la intAmplare, pe urma mai
vii si a doua zi, parcad intram in feeria naturii.

De ce fac oamenii arta?

V.R.C.: Pentru ca se delecteaza, le face placere. Pentru ca ei vor sa fie liberi
si in forul lor interior, si in viata de toate zilele. Suna absurd?

Circuld printre artisti o vorba chinezeasca: Pictez un tablou ca s& am mare
onor. Picta cineva, picta si nu izbandea nimic. Si la un moment dat isi zice:
Ei, bine, onor ca onor, nu li-i dat tuturor, dar macar pentru bani pot duce la
bun sfarsit lucrarea mea?!

TODOROV, UN ACTOR SPIRITUALIZAT LA MAXIMUM
A fost o experientd de mare vibratie.
Din colaborarea cu teatrul Luceafarul ce momente sunt de remarcat?

V.R.C.: Eu sunt spectator! Pe mine ma interesa teatrul de pe cand eram
mica. Dacd nu-mi placea ceva, ma ascundeam sub scaun. Dar niciodatd nu
dadeam atentie decorurilor. Eu nu le vedeam. Tineam mult la teatrul pentru
copii si tineret ,Luceafarul” ca si multi intelectuali de la noi. Era opera unor
actori de performanta, formati la scoala Sciukin din Moscova, in spiritul
unor idealuri teatrale. Am facut scenografia pentru spectacolul Radu Stefan,
Intdiul si ultimul de Aureliu Busuioc in regia lui lon Ungureanu. Actorii jucau
impresionant, chiar si cei care aveau roluri mici. llie Todorov era splendid in
acel spectacol, plin de verva, de talent, de lumina. Juca din pasiune. Era un
tip spiritualizat la maximum, avea harul inventivitatii, al improvizatiei scenice.
In orice meserie, la un moment dat, poate interveni rutina, plafonarea.
Important e sa poti reinventa si construi de la capat dupa un anumit punct.
Si daca se poate, de fiecare data, ceva nou. Frazele rostite de el, aveau
subtext. Daca actorul pur si simplu joaca e una, dar daca el are si puterea
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de a improviza, asta e cu totul altceva. Actorii de la ,Luceafarul” erau niste
tineri ingeniosi, superbi. Cu ei niciodatd nu oboseai, nu te plictiseai. Erai si
tu molipsit de aceasta febra a spectacolului, care te prindea in mrejele ei.
Repetitiile erau mobilizatoare, instructive, dinamice. Tot timpul era ceva nou
de descoperit.

Pentru mine a fost o experientd de mare vibratie. Vorbesc acum fard a fi
patetica. Ulterior am facut mai multe portrete, doud dedicate actorului
Dumitru Fusu. Tot in acea perioada I-am descoperit pe actorul si regizorul
lon Sandri Scurea care mi-a pozat. Si am gasit potrivitd pentru el intrebarea
hamletiana, intens vehiculata: A fi sau a nu fi? Am plasat-o direct pe fundalul
portretului. V-am povestit deja cd m-am despartit greu de acea lucrare. Imi
lipsea din atelier si gata! O cdutam tot timpul.

Cunoasteti bine cred, scena Teatrului ,Luceafarul”... E foarte mica. Nu ai loc
sa stai si, prin urmare, nici nu poti sa faci o scenografie bogata. In spatele
scenei se gasea pe atunci o boxa inchisa, din simplul fapt ca nu-si gasea
utilitatea. Ei, uite in boxa aceea, in adancime, am construit un castel mic,
iluminat si cararea tot in perspectiva era. Aveai impresia ca daca apuci pe
acea carare, ajungi imediat la castel. Toti se distrau pe seama acestei mici
inventii. Cine nu doreste sa ajunga la un castel? E visul ascuns al fiecaruia
dintre noi, sa recunoastem. Si in alt plan, am gandit un drum, care sa te duca
direct in strada, dar in realitate tot spre acea boxa era. Lica de asemenea

a avut colabordri cu Luceafarul, intre altele, a facut scenografie pentru
spectacolul O noapte furtunoasd de I. L. Caragiale.

Apoi lon Ungureanu m-a invitat la Moscova pentru spectacolul Pdsdrile
tineretii noastre de lon Drutd. Am facut scriitorului si un portret.

Misiunea unui artist este sd ofere bucurie oamenilor, fdrd a cere nimic in schimb.

V.R.C.: Stiu eu... Este datoria Iui s ia parte la viata, in general, si la viata
spirituald, in special. Eu am avut inca din tinerete o mare dorinta de a
patrunde tainele artei. Alte lucruri parca nici nu m-au interesat. Pictura
este domeniul, in care am trdit, am experimentat, m-am bucurat. Nu am
cunoscut odihna, dar nici oboseala.

Prin urmare, vd bucurd ceea ce ati realizat...

V.R.C.: Desigur.

1985-2017
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VALENTINA RUSU CIOBANU. INTERVIU iN ANUL 2020
Ingrijit de Nicolae Pojoga

1. De ce a ales sd vind sd studieze la lasi?

lasul este aproape. Apoi, fratele mai mare Victor Rusu Ciobanu
studiase la Academie inaintea mea.
2. Cum era Corneliu Baba ca asistent?

Terminase Facultatea cu cativa ani mai devreme. Era un tandr modest,
nalt, usor garbovit, cu o voce calma si privire patrunzatoare. Imi pare ca
purta ochelari.

3. Ce anume considerd cd il fdcea atdt de special pe Corneliu Baba?

Cred ca dincolo de aspectul lui pasnic dar distant se ascundea un
rebel, precum era de fapt si normal pentru artistii tineri de atunci. La orele
de picturd era intotdeauna prezent printre noi. Un sincer admirator a lui
Rembrandt, Goya, dar si influentat de noile curente, sau ceea ce numeam pe
atunci expresionism si art nouveau.

4. Care era atmosfera de la lasi de atunci?

Foarte pasnica, desi se simtea faptul ca tara este in razboi. Multi
militari la cafenea, la estrada si teatru. Majoritatea baietilor din cursul nostru
au fost recrutati.

5. Ce colegi pictori a avut in aceastd perioada?

Gheorghe (Gigi) Saru, badnatean de sub Timisoara. Mai tarziu am aflat
cad a emigrat in America. Sanda Constantinescu, fiica sau nepoata rectorului
Conservatorului din lasi. Calin Alupii din Bucovina, Liana Branzan din lasi,
Natasa Avtudov din Tighina.

6. Ce pictori romani clasici admird si de ce?

Nicolae Grigorescu, Stefan Luchian, Nicolae Tonitza, Corneliu Baba,
Theodor Pallady.

7. Ce alte personalitdti a mai cunoscut in acea perioadd, la lasi?

Petru Comarnescu, jurnalist si critic de arta. Citise un eseu ,Arta
si imaginea”, probabil. Sanda Marin (era un pseudonim) autoarea celebrei
,Carte de bucate”. Mihail Gheorghiu, actor de teatru cunoscut mai ales
pentru roluri in travesti din comediile lui Vasile Alecsandri. Un poet (i-am
uitat numele) care semna cu pseudonimul ,Gandhi”, basarabeanul Kiriakoff,
pictor-scenograf de teatru.

8. Care sunt, in opinia ei, cei mai importanti pictori rusi si de ce?

Marc Chagall, Vasili Kandinski, Andrei Rubliov, Nikolai Ge (Ghe).
9. Care sunt experientele invdtate in perioada realismului socialist?

Realismul socialist este o doctrind ca oarecare alta. Cu apostoli si
propovaduitori. Aceastd doctrind nu se contopeste sau suprapune, in mod
obligatoriu, artelor. Artistii, pictorii au avut intotdeauna de infruntat sau de
acceptat o doctrind. In cele din urma conteaza opera.

10. Cum reuseste un artist sd evite capcanele unei arte impuse politic?

Politicul nu pune capcane. Politicul oferd comenzi si bani. Uneori
pedepseste si marginalizeaza. Alegerea o face, in cele din urma, artistul.
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11. Cat de importante considerd cd sunt umorul si spiritul critic/ironia pentru un
artist si pentru un om, in general? Arta este moralizatoare sau nu? Ce ne poate
invdtd arta?

Umorul, ironia, spiritul merg adeseori in fata. Valoarea de fond ramane
nealterata de fronda si efecte de compromis. Asta este invatatura prin arta.
12. Cat de important a fost pentru ea contactul cu marea artd europeand si cum
dfla, in perioada comunistd, ultimele tendinte in evolutia artei occidentale?

Perioada supranumita in tarile socialiste ,comunistd” nu era sau nu

putea fi considerata constructorul unui zid de nepatruns. Ideile si operele
artei occidentale au fost prezente cu prisosinta chiar si in cele mai grele
timpuri. Arta nu este colet postal sau marfa de contrabanda. Arta detine caile
ei aparte de comunicare.
13. Cat de importantd a fost arta Renasterii si arta occidentald, in general, pentru
ea? Existd o lucrare pe care a notat numele unor mari maestri europeni: Holbein,
Bruegel, Rafael, Cranach, Diirer, Giorgione, Griinewald, Botticelli, Altdorfer,
Baldung, van des Weyden. Care este pentru ea semnificatia acestei lucrdri: Citate
din istoria artei?

Lucrarea reprezinta un mesaj ironic/subtil. O invitatie de genul: Atentie
la prioritati!

14. Ce albume de artd preferate are si dacd putem sd le fotografiem? Cum fdcea
rost de ele in perioada comunista?

Cartile de arta sunt tezaurul familiei si provin din locuri si timpuri
diferite. A face rost de carti bune, de albume a fost si ramane, la urma urmei,
o chestiune de gust si de mijloace, desigur.

15. Care sunt muzeele de artd preferate?

Mugzeul Luvru (Musée du Louvre), Muzeul Prado (Museo del Prado), Muzeul
de Arta Moderna din Moscova, Muzeul de stat Ermitaj din Sankt Petersburg.

16. Ce tip de literaturd preferad: poezie, teatru, nuvele, romane? Ce scriitori preferati
are? Dacd are cdrti favorite in bibliotecd si dacd le putem fotografia?

Nu are gen "preferat” de literatura. Citeste in 4-5 limbi moderne.

17. Ce tip de muzicd preferd si ce compozitor favorit are?

Clasici, opera si rock-opera. Beatles, Bach, Haendel, Vivaldi, Enescu.
18. Anno Domini 1990 este o lucrare foarte complexd si foarte original conceputd.
Care este importanta ei in creatia Valentinei Rusu Ciobanu?

Probabil, un manifest subtil pentru generatiile noi odatd cu schimbarile
ce s-au produs in Europa de Est.

19. Cum se poate defini acum frumosul in artd? Mai conteazd ideea de frumos in
arta modernd si contemporand?

Frumosul, uratul, sublimul, grotescul etc. sunt parti componente
a Esteticului, categorie filosofica alaturi de Etica si Gnoseologie. In toate
timpurile fiind opera criticilor, tot lor le revine deliciul sa opereze cu ele.
Artistii, in intimitatea lor, sunt scutiti de sentinte verbale.
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CupluII

CERCETARE IN ATELIERUL ARTISTEI

Anastasia Gurschi

Cercetarea in atelierul artistei a inceput in luna ianuarie 2020 si a durat
zece luni. In momentul accesului in atelier, acesta arata exact asa cum a
fost acum 20 de ani, cand Valentina Rusu Ciobanu mai picta inca acolo.
Cutii de carbune, pasteluri, borcanase de tus, tuburi de acrilice si uleiuri,
toate erau acolo parca asteptand-o pe artista. Printre lucrurile din atelier
am putut recunoaste imediat cateva obiecte care au fost folosite ca model
pentru picturile Valentinei Rusu Ciobanu, ca de exemplu, sfesnicul si vasele
din Naturd staticd ,Flori si sfesnic”, lucrare realizata intre anii 1975-1976. Tot
in atelier mai existau pasarile de lemn din Compozitie cu creangd de gutui,
realizatd in 1968-1969.

Pe parcursul intregii cercetari au fost descoperite mai multe lucrari pe care nu
le mai vazusem publicate, nu fusesera niciodata fotografiate si nici nu fuserera
incluse Tn nici o expozitie. Un exemplu ar fi cele trei lucrdri pe sticl, care au
surprins prin tehnica nemaiintalnita in creatia artistei, cu o abordare stilistica
unica pentru acea perioada. Artista spune ca acesta a fost un experiment,

,0 joacd”. Tehnicile experimentate atunci au fost: tempera pe sticla dar si

ulei pe sticld, asa cum este in cazul lucrarilor: Cuplu I, Cuplu Il si Experiment.
Dar, Valentina Rusu Ciobanu a mai folosit tehnici mai putin obisnuite,
experimentand aplicarea temperei, combinata cu acrilice, pe panza sau carton,
asa cum este in cazul lucrarilor din ciclul Robotii, din anul 1969 sau a

Capului antic, din 1969-1970. Pentru Autoportretul in ochelari, 1974, a folosit
culorile acrilice pe hartie. In cdutatea unor texturi speciale a folosit si tempera
pe panza, ca in cazul Saltimbancului, realizat in perioada 1975-1976. In
lucrarea Irina si lleana-Tudora, din 1981, foloseste acrilice dar si bronz, aplicate
pe hartie, bronzul dand o pretiozitate speciald imaginii reprezentate.

Cercetarea din atelierul artistei a presupus si descoperirea a zeci de lucrari
care nu au fost expuse niciodatad si nu au fost pana acum publicate, o parte
dintre acestea urmand sa fie expuse la Bucuresti, la Palatul Sutu, in prima
expozitie personald a artistei din Romania. Extrem de valoroase sunt si
schitele si studiile pentru picturile deja binecunoscute: Micul dejun,

Anno Domini, Clepsidra cerului, Citate din istoria artei, Dupd o zi de muncd,
Autoportret in ochelari, A. Puskin si C. Stamati, In parc. Ca orice artist,
pentru o picturd mai elaborata, Valentina Rusu Ciobanu facea multe
schite, studii dupa figuri umane sau obiecte specifice. Pentru un portret
putea sa pregdteasca doud, pana la patru variante, multe realizate siin
culori. Cunoasterea muncii pregatitoare pentru elaborarea unei compozitii
este esentiald pentru orice istoric de artd, ele putdnd aduce informatii
suplimentare privind modul cum a fost conceputd opera finitd. Important
de mentionat este faptul cd autoarea nu isi semna lucrérile pe suprafata
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pictatd. Numai o parte din lucrdrile care au fost expuse
in diverse expozitii, fie de grup, fie personale, au pe
spate notate numele, titlul si dimensiunile, in limba rusa,
cu grafie chirilica. Aceasta a fost o cerintd obligatorie
in acele timpuri. Cel care semna romaneste suporta
consecinte neplacute. Asa a inceput o munca foarte
importanta de datare si de stabilire a titlurilor pentru
multe dintre lucrarile rdémase in atelierul artistei. Prin
intermediul membrilor familiei, este vorba de Lica
Sainciuc si Irina Sleahu, au fost adunate date despre
lucrari, stabilite titluri si a fost identificat anul realizarii
acestora, de cele mai multe ori cu ajutorul autoarei.

Fotograful lurie Foca, cu o experientd in domeniu de
25 de ani, la Muzeul National de Artd al Moldovei, a
indeplinit misiunea extrem de complicata a fotografierii
lucrarilor. In perioada mai-septembrie 2020 s-au
fotografiat aproximativ 500 de lucrari de picturd, schite
sau desene mai elaborate.

Cu ocazia cercetarii au fost scanate in jur de 1.500

de schite si insemnari ale artistei, fotografii, diverse CATA LO G
acte, articole din ziare despre creatia Valentinei Rusu

Ciobanu si interviuri, pliante ale expozitiilor la care a

participat, carti postale cu reproduceri semnate de

pictoritd. Toate aceste materiale inventariate vor forma
arhiva electronica a creatiei complete a Valentinei Rusu Ciobanu.

Experiment

Aceastd experient3 de cercetare a fost una valoroas si irepetabild. in cazul
artistei, este prima investigatie stiintificd de amploare de pana acum. O
adevarata radiografiere a laboratorul de creatie al Valentinei Rusu Ciobanu,
artista care a avut un mare impact in arta contemporana din Basarabia.
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1. CATINCA LUI ADAM

1949 2. NATURA MOARTé Cu
CODRU DE PAINE

Ulei pe panza

32 x 33 cm
1949

Ulei pe panza
41 x55cm

100 ani de la nastere




3. ROZA

1952
Ulei pe panza
80 x 64 cm

72
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4. SCHITE PENTRU
UN PORTRET

Pix si penita pe hartie
595x 46 cm

73

g

100 ani de la nastere



5. AUTOPORTRET

1961
Ulei pe carton
49 x 35 cm

6. PORTRETUL UNEI TINERE

inceputul anilor 1960
Ulei pe carton
70 x 50 cm

74 Valentina Rusu Ciobanu 75 100 ani de la nastere



7. PORTRETUL UNEI TINERE Y ==

inceputul anilor 1960
Ulei pe carton
62 x 43,5 cm

9. SCRIITORUL GHEORGHE
MALARCIUC

inceputul anilor 1960
Ulei pe carton
70 x 50 cm

8. PORTRET DE TANARA
CU CACIULA

Carbune pe hartie
62 x43,5cm
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10. ACTRITASILVIABEROV [© = = & — '

1962
Ulei pe carton
80 x 64 cm

11. PORTRETUL LUI OSCAR
DAYN. PRIMA VIOARA

A FILARMONICII
MOLDOVENESTI

1963
* Ulei pe panza
ety 345 x 29 cm
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13. TABURET CU ULCIOR &= =0 i

-

1963

Ulei pe panza
caserata pe carton
70x495cm

12. PEISAJ AUTUMNAL

1963
Ulei pe carton
35 x50 cm

81 100 ani de la nastere
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14. FEMEIE IN FOTOLIU

1964
Ulei pe carton
70,5 x 50,5 cm

15. PORTRETUL COLECTIV AL COMPOZITORILOR 1963

ALEXEI STIRCEA, VASILE ZAGORSCHI Ulei pe panza
SI AL CANTARETEI VALENTINA SAVITKAIA 114 x 114 cm
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17. PORTRETUL MAMEI

1964
Ulei pe carton
50x 35cm

16. PISOIUL SI PESTELE

1965
Ulei pe carton
70 x 66 cm

Valentina Rusu Ciobanu 100 ani de la nastere




18. OALA NEAGRA S|
CEAINIC

1966

Ulei pe panza
41 x 35 cm

86
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19. BORCANE CU VOPSEA
1966

Ulei pe carton
245 x 35 cm

100 ani de la nastere



21. PORTRETUL UNEI

FEMEI

1968

Ulei pe panza

70x 48,5 cm
20. LALELE
1967
Ulei pe carton
41 x 70 cm
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90

_ 22. DIOGENE SAU
IMBLANZITORII DE LEI

1967
Ulei si culori acrilice pe panza
76 x 91 cm

Valentina Rusu Ciobanu

23. SIRENA

1966-1967
Ulei pe panza
60 x 55 cm

91

100 ani de la nastere



24. SALCIE

1967
Ulei pe carton
495x%x31cm

25. COMPOZITIE
DECORATIVA II

1968
Ulei pe carton
49 x 34 cm
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26. COMPOZITIE
DECORATIVA |

1968
Ulei pe carton
50x 38 cm

27.INTERIOR

1968
Ulei pe carton
49 x 53 cm
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28. CASA CU ACOPERIS
ROSU

1968
Ulei pe carton
50 x 38 cm

96
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29. CASA CU ACOPERIS
NEGRU

1968

Ulei pe carton
50 x 38 cm

97
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30. COMPOZITIE CU 31. SCHITA PENTRU

CREANGA DE GUTUI PORTRETE
1968-1969 Cerneala si carbune pe hartie
Tempera pe carton 54 x 74 cm

79 x49 cm

32. SCHITA PENTRU UN
PORTRET

Cerneald pe hartie
30x21cm
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34. ROBOT -V
(DIN CICLUL ROBOTII)

1969

Tempera si culori acrilice

pe carton

70 x 49 cm
33. STRAINUL (DIN CICLUL
ROBOTII)
1969
Tempera si culori acrilice
pe panza
79,5 x 69,5 cm

101 100 ani de la nastere
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35. PAMANT SI CER

1969
Ulei pe carton
69 x 48 cm

36. MASA S| OALA

1969
Tempera pe carton
80 x 50 cm
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37. ROBOTI
(GRIGORE VIERU)

1969
Ulei si acrilice pe carton
80 x 50 cm

Valentina Rusu Ciobanu

38. GLEBUS SAINCIUC

1969-1970
Ulei pe panza
76 x 91 cm

105

100 ani de la nastere



39. AUTOPORTRET CU
OCHELARI

anii 70
Creion pe hartie
27,5x 36 cm

106
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40. ACTRITA
MARIA GONCEAR

anii '70
Tus cu penita pe hartie
17,5x 24,5 cm

41. PORTRETUL LUI
CONSTANTIN STAMATI IN
PRIDVORUL CASEI

1969-1970
Cerneald neagra pe hartie
20,5 x 30 cm

100 ani de la nastere



42.STUDIU
PENTRU TABLOUL
A. PUSKIN SI C. STAMATI

1971

Guasa si creioane colorate
pe hartie

29,5 x 37 cm hartia;
17,5x28 cm

Valentina Rusu Ciobanu
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43. GURZUF. VEDERE DE PE
ACOPERIS

1972
Tempera pe carton
50 x 80 cm

[ —— L ———r -?- {'
- \ :

44, DUALITATE

1974
Tempera pe panza
48 x 67,7 cm
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45. NATURASTATICACU |
CEAPAVERDE |

1974

Tempera pe carton
64 x 48 cm

46. CALE

1975
Ulei pe carton
70,5 x 50 cm

112 Valentina Rusu Ciobanu 113 100 ani de la nastere



47. NATURA STATICA
»FLORI SI SFESNIC”

1975-1976

Culori acrilice

pe hartie intinsa pe planseta
47 x 50 cm

114
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48. AUTOPORTRET iN
OCHELARI

1974
Culori acrilice pe hartie
53,5x43,5cm

115
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49. FLORI

1977
Ulei pe carton
51 x 62 cm

116

Valentina Rusu Ciobanu

50. FLORI

Ulei pe carton
49 x 39 cm

117
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51. PEISAJ DIN CRIMEEA

1976

Tempera pe carton
80 x 50 cm

118
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52. SALTIMBANCUL

1975-1976
Tempera pe panza, funie
70,5 x 55,5 cm

119

M
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53. IRINA SI ILEANA-
TUDORA

1981

Acril, bronz

pe hartie caserata pe lemn
/5 x 55 cm

120

Valentina Rusu Ciobanu

121

54. AMINTIRI
sfarsitul anilor 70 Tempera pe panza
-inceputul anilor 80 55 x 60 cm

100 ani de la nastere




55. PEISAJ DIN BOJENTI 56. CLEPSIDRA CERULUI

(PORTRETUL

1984 NANEI PLAMADEALA)

Acuareld pe carton
50 x 39,5 cm 1984
Culori acrilice pe panza
53x45cm

J  57.NANA:SCHITAPENTRU
" LUCRAREA
~ ,CLEPSIDRA CERULUY"

. 1983
\ Carbune pe hartie
52 x44 cm
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59. TOFAN SI SIFONUL

1987
Acrilic pe carton
50 x40 cm

58. SIENCE - FICTION

a doua jumatate a anilor 1980
Culori acrilice pe panza
60 x 70 cm

100 ani de la nastere
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60. VARIATII CU SCOICA

1989
Ulei pe carton
80 x 50 cm

61. ZBOR, CADERE

1989
Acrilic pe carton
80 x 50 cm

126 Valentina Rusu Ciobanu 127 100 ani de la nastere



62. PORTRET DE TANAR

Tempera si grafit pe hartie
62 x43 cm

63. 1990. ANNO DOMINI 1990
Culori acrilice pe panza
154 x 173 cm
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64. SYBILA

inceputul anilor ‘90
Tempera pe panza
78 x 50 cm

65. SYBILA

inceputul anilor ‘90
Acrilic pe carton
70 x 50 cm

130 Valentina Rusu Ciobanu 131 100 ani de la nastere
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